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WERKSTATT DER KULTUREN IN BERLIN

Wasvist die WERKSTATT DER KULTUREN IN BERLIN und wer stehl dahl nter?

Warum ist sie nolwendig!

J

Wie versteht sie thre Arbeil

4
Was méchte sle erreichen?

Wen méchte sle ansprechen?

b
Welche Angebote macht sie?
o

Waosr betreibt das Restaurant?
Welche Maglichkeilen bistet es?

Wie ersiche ich die WERKSTATT DER KULTUHEN IN BERLIN?




1. Was ist die WERKSTATT DER KULTUREN
IN BERLIN und wer steht dahinter?
Die WERKSTATT DER KULTUREN IN BERLIN ist

m'on WMMmommmm
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Die WERKSTATT DER KULTUREN IN BERLIN hat
eine lange Vorgeschichte,

1979 bildete sich der .Forderverein Kommunika-
tions- und Aktionszentrum Noukslln *. Er entwickel-
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mnmmmdagm seinerzeil
grohu Migrantengruppen und fint deutsche Vor-

ouwmm‘rmmwmmmm
finamziell 2usditelich ¢

gesellschaftlichen Veranderungen der letzten Jahre.
' Das Haus ist offen for Anregungen. |

2. Warum ist sie notwendig?

Vor achthundert Jahren gab es keinen
Berliner. Die heute etwa dreieinhalb Millionen
wohner zahlende setst sich zusammen

aus Menschen un edlichster Herkunft und
Prégung. mmmmnm-mm
nicht gerade selbst zugereist sind - Nachfahren von

Mi -
\Z:?;.,... Menschen unterschiedlicher Herkunit §
wusammentreffen, entstehen Reibungen. Unter gun-

stigen Voraussetzungen setzen solche
Kza!t:lml.dioda:
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Trennende in den Kopien und He:
die hiet leben, arbeiten und das -".:
prigen. zu iberwinde:

3. Wie versteht sie ihre Arbeit?
Die WERKSTATT DER KULTUREN IN BERLIN wird

die Menschen in ithrer jeweiligen A ..,,]L... 339
ernst nohmen, Sie wird das Irennende und als
L»‘dxoh ich Emplundens zur Aussprache L..u gen
Durch das Emstnelimen der em _u_‘u._...-x. Aullorun
gen und der dohinter verborgenen Angste und
Befirchtungen wird det W»,g frei fir einen Aus-
tausch. Heibungen und Auseinanderselzungen
begleiten diesen Wog Alm ,,p sind gine wichlige

5 ’ewe..s Trennenda.

Vorqussetzung dafir, dcf
d Verbindende aus den el der Klischses ung

- e e —

nn KRGl

wiiaile hgiausgehioll wer
Vv--x oinen Apfel schmecken mochte, der mubl in

y reinbeiBen - seélbst wenn der Wurm drin stecken
2’.-,.41..0. Oder der Aplel bleibt elnem lremd Das
Fromde” lomt man nicht achon allein dadurch
begreifen und respektieren, daBl man seinen Uriaub
in der Tempellandschatt B¢ trond von

v
-

gkoks, am Stro
Rio oder am Mittelmeer verbringt, auch nicht duarcl
Beschworung eoiner hibsch-bunten™ Multikultur
ader durch die Darstellung des JFremden” au! ders
BOhne und in den Medien

Ezst d
all 1hrs

zwingt den M-)l <chen, die Welt

heit zu verlaasen U‘V_'I die Bew
eoweiligen Pragung in werten, ve

u.]g;:.. und F-*j.\flnn‘.c..x‘.—.!s_»:’ 1S

Baziehung u‘.l'-‘»L-:n

decken und aust Unlérachie
ind schoplerisc

nmille
Heibungen und Ause

Ergebnis mubevoller Anstrenc

e,
In des

.

yrden

schungen und
die WERKSTATT DER KULTUREN Ih

igabe

iringlic

chust

»
o Al

N

ng dieses Pic

tickschlage mi

ung

L35

el

hare. perstaliche Begeanung mil
nandersetzunger

eigenen Waht

aftwerdung der
thalle .h":
Inn dann eine

die Gemeinsamkeiten eni

io rospoktioron

en Jaft Verstandigung ist das

auf beiden Sei

es. der Enttau
nlilellt, sienl

Li_lil N ihire vor




4. Was moéchte sie erreichen?

Vorrangiges Ziel der WERKSTATT DER KULTUREN
N BERLIN ist die Verstandigung swischen den Kul
turen in Botlin und dor Abbau von sozialer Aug
yrenzung. D :lrwrr'mcxm:'.Q“anannlrl‘mr. schaft
Dazu ist es notwendig, den Dialog und :". stausch
swischen Menschen unterschiedli ] or Herkunff und
pl"qn."-" zu fordem. Gleichzeitig sollen Kont akw
bislang schwer erreichbaren Zielgruppen
stellfind diese m-ln— A\ﬂ_:j;_‘_d«‘_,li_xu-_».-‘ einbezogen
worden (z.B Jugendliche aus fremdenfeindlichen

ind sozial-kulturell vemachlassigten Milious, aus
dem Umield diskriminierender und gewaltbereiter

llll} ' o n

D m"'F?V‘-‘T

te lernerein For
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ATT DER KULTUREN IN BERLIN méch
um fir all jene schoffen , die Lhr per-
sénliches Engogement und ihre gesellschaitliche
Verantwortung fGr den ProseB der kultur-ibergrel

lenden Verstandigung und den Abbau von Disk:

iniorung und Gewalt bereils praktizieren und
nach Méglichkeiten suchen, wirkungsvoller zu ar
belten.

Zudie 1nx 1 Zweck ermoglicht aie die Durchithrung
von Konferenzen, Symposien St-"r.irmr-n Worksiat
ten und Projekten aul Berliner, nationaler und inter-
nationaler Ebene

SchlieBlich mochte sio mit Bild ingns ind Terai

ningsangeboten fir Angeharige der Minderheiten
far Multiplikatoren und andere Personen und Grup-
pen, die in threr alltéglichen Arbett mit ethnisch
kulturellen Minderheiten zusammenarbeiten oder
hnen gegenuber eine besondere Verantwortung
tragen, ‘h.‘-u .ul.ul‘.g geben, damit bestehendo Un
kenntnis, A nrr:tn Varbehalte, Konflikte, Mifiver
standnisse und Hechtsverletzungen abgebaut wer-
de




5. Wen méchte sie ansprechen?

Die WERKSTATT DER KULTUREN IN BERLIN ist
otien fiir alle Menschen - ungeachtet ihrer jeweili-
gen Herkunit und Prégung. Einzige Voraussetzung
ist der Verzicht auf Diskriminierung und Gewalt und
die Bereitschaft, sich aus dem eigenen Dunstkreis
herauszubewegen und einzulassen aut das
de” und dere”

““Insboscnders wende! sich die WERKSTATT DER
KULTUREN IN BERLIN an:

¢ Jugendliche und Erwachseno aller Bovolke-
rungggruppen, dis gemeinsam mit anderen Gbar
ihre Angste, Vorbehalte und Aggressionen gegenu-
ber dem  Anderen” sprechen und nochdenken
mochten, ohne deswegen gleich ausgogrenzt zu
werden

e Erzisher, Lohrer und Ausbilder, die mit thren
Gruppen und Klassen die Arbeit und das Programm
des Hauses kenneniemen und daran teilnehmen
mochten.

« Borliner aus den ostlichen und westlichen Bezir-
ken der Stadt. auch aus dem brandenburgischen
Umield. die den Weg der Verstandigung und des
Abbaus gegenseltiger Vorbehalte, Vorurteils und
Aggressionon gehen méchten

* Multiplikatoren, Mitarbeiter in steatlichen und
nichtstoatlichen Organisationen, dis Hillestellung
tir die Erarbeltung elgener Handlungsmodelle
suchen

* Einzelpersonen, Gruppen, Initictiven. Vereine,
Institutionen und Organisationen, die sich ihrer
gesellschaftlichen Verantwortung bowulit sind und
aus Motiven des personlichen Engagements (nicht
weil das Thema Fremdenteindlichkeit” sine inter-
essante Marktltcke ist) ihre Kenntnisse, Fahigkei-
h:nl.I Erfahrungen oder Leistungen zur Verligung
stellen.

11

e Nicht zulatzt biletet sich die WERKSTATT DER
KULTUREN IN BERLIN an als sentraler Veranstal
tungsornt ir GroRveranstalitungen. Boreils beste-
hende und neue Initiativen von Einzelpersonen,
Gruppen, Vereinen, Institutionen und Organisatio-
non - auch der freien Wirtschail, die das Ziel des
Hauses durch ihre Arbeit direki unterstutzen, kdn-
nen das Zentrum nutzen, um eine grofiere Wirkung
nach aullen zu entialien,

Die WERKSTATT DER KULTUREN IN BERLIN ver-
fugt lar diesen Zweck Uber folgende Raumiichkel
ten

- Saal fix ca-250-300 Personen
Musikkeller tar ca. 80-100 Personen
- 3 Seminarrdume
- Galene
Foyer (1. Etage)
Restaurant/Calé tur ca. 80-100 Personen
- Veranstaltungsseketariat

Die technischen Voraussetzungen (u.a. Maglich-
keiten der Videoprojoktion sowie eine Dolmetscher-
anlage for 3 Sprachen mit 2.Z. 100 Kopfhérern) fir
Konferenzen, gymposlen. Seminare, Talkshows,

Pressekonferenzen. Theater und Musikaufitihrun.
gon sind gegeben.




6. Welche Angebote macht sie?

Die WERKSTATT DER KULTUREN IN BERLIN ist
eine sozial-kulturelle Einrichtung mit einer klar
d ° n Aufgabenstel-

arbeiten. Wichtfrf als das

ten haben mit H
mnml.m-lm()n.nudcadolhm‘:\nhu:mda
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Varantwortung (0r die Verbesserung der Beziehun-
nzwischen den Kulturen hier in Berlin einbringen
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7 Wer betreibt das Restaurant/Cafe
ind welche Mr)qi:rhkv[!ﬁr‘. bietet es

EN IN BERLIN vet

)

Dia WERKSTATT DER K
{ugt Gber ein Restaurant/( "‘Irlrrlr nen- u —1,—-wl-'-n
bereich {Gartencalé). Betrelber 1= L. eina Ein
richtung ¢ nlerpnationalen Bundes 0y Sozialar
beit / Jugondsozialwork @ ’J IB)

Der IB ist oin freier Trager der Wohl e
den Bereichen Jugendhilie Sozialarbeit und berul
liche Bildung. Das ABZ als Trager de } ]
chen Al‘.'ﬂ‘il(‘; ing im P‘"'-‘*'l"“"’l"’*‘

in Berlir
entwickelte sich zu einem unverzichtb

grundet,

Pariner der Berliner Hotellerie und Gastronomi
immt in diesem Berelch der Ausblldung in der Bun-

d w-; ublik eoine einzigortige Stellung Das

Restaurant/Calé inder WERKSTATT I)L LJ. ! J {ER
IN L:RL“' is1 elne AuBenstolle des ABZ, H ol Kur
farstendamm am Adenauerpiatz. U hc~: 50
che und Erwachsene aus z.Z. neun Landern erhalten
hier eine Ausbildung Gastronomieberoich und
Lannen diese nach zwel Jahren abschlieBen D
Restaurant/Caié erwecki aui den ersten Blick einer
sahr vornehmen Eindruck. Dieser Eindruck ist nich!
boabsichtigt, sondern lieg! in den Anlorderungen
o1 idser -,n',!rn:;c'-x" ischer Ausbildung !
Immethin werden die Absolventen nach
bildung in diesem Hause in Hotels und &ite
Rostaurants arbeiten und entsprechonde Fal
ten vorweisen mssen. In scheinbarem Wider-
spruch hierzu stehen gelegentlicl auftretande Pro
bleme im KOchen- und Servicebereich. den Anspru
hon von Gasten und Besuchern gerecht zu werden
Diese Unzuldnglichkeiten lisgen darin begrindet
dab das Personal sich in Ausbildun
iaber viale Mafnabhmen des Arbeitsamtes hier
sine Anstellu n"qo' inden hat, Die H»-t icher m
dies nachsetl Ausbilder und Auszu !
aul bemGht, daf die Gaste sich wohl

gendli-

grunael

gel oger

shdre des Hauses schatzen len
at ngen Zusammenarbeit
[B/Al n'. lor ".'.""/'\r"f" R KULTUREN
LIN und des beson Characklers d
vu‘.d_'a ’ ynal mit cet 'Lor-_,qln_uu;-‘..
NERKSTA DER rULlI"U)J IN BERLIN vertrau
somacht. Dazu gehort ou k die Auseinandersetrung
mit interkulturellen Problemstellu:
wicklung sozialer Sensibilitat un
i angeatrodt, int zit
Lohtlingen auch die Moglichkeit zu
yderjeweaill ationalen Kleldungzu set
epluren : Ursprungs- odor He
matlandemn einzubtingen und die Rdum] lu it
des H-‘xx: s ‘or Anlassen entspres
estaurant/Caté bhretel
wenen Kulturen an. E |-.! 1lso
] ausgerichtet. Die Preiso werden so gestaite!
dal m—:l.rd' e verschiedenen Be.-o kerungsgruppen
erschwinglich sind. Veranstalter im n Hause sind eir
geladen, im Vorteld gréBerer ‘-'nrr:rll:' tltungen mit
3om IR/ABRZ gemeinsam das kulinarische Angebot
zu besprechen und gegebenenialls sige: Rezeplu

réen einzubringen

end ausauge
an der In

inlerna
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jenwiértig hat das Restaurant/Caié folgende
Vifnungszeiten
Dienstag bis Sonntag 9-21 Uhr (Montag Ruhetag)
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8.Wie erreiche ich die WERKSTATT DER KULTUREN IN BERLIN?

WERKSTATT DER KULTUREN IN BERLIN
-~ Brauere! Wissmannstrafle e V.
Wissmannstralie 3142

12048 Berlin (Noukolln)

Tel: (006223597

Fax: 0306 22 35 18

Tol.: (ABZ): 6 2] 8966

Parkplatze stehen aul dem Gelande des
WERKSTATT DER KULTUREN IN BEHLIN nicht zur
Verfigung (mit Ausnahme von Rollstublfahrern)
Ausweichmoglichkeiten
bestehen auf dem nche
golegenen Parkplats
Neue Welt"/Hasenheide

Bankverbindung Braversi
Wisamannstrafe .V
Berliner Volksbank e G
BLZ 100 800 00

Konto 21 00 58 59
Spendenkonto 21 07 55 15
Fotos: Cynthia Matuszsewski,
Michael Ufor

Architekt des Hauses: Elmar Laist
Wit danken don Firmen
HONEYWELL AG - Hgus- und
Gebdudeautomation

Dipl-Ing. Rudoll Biste, Planungs-
Ingeniourbiro

Pro Video Berlin

Broadcast- und Konferenztechnik
fir ihre Mitarbeit beim Zustande
kommeon dieser Broschilre

© Oktober 1983

Hernzlich willkommen



Dokument 2

Marta Galvis de Janzer Berlin, den 31.1.1994
Wolfgang Janzer
Donaustralie 128

12043 Berlin
Tel.: 623 88 38
An

Werkstatt der Kulturen in Berlin

- Frau Heit -

Betr.: Projektvorschlag "Karneval in Berlin"

Sehr geehrte Frau Heit,

hier der versprochene Text Uber das Projekt "Karibischer Karneval in Berlin".

Wir hoffen, dalR die Unannehmlichkeiten in der WERKSTATT DER KULTUREN ein Ende
finden, so dafl3 die Institution ihre Arbeit mit neuer Kraft, Engagement und Phantasie
fortsetzen kann.

Der beiliegende Text ist lediglich die Skizzierung einer Idee, die zum Programm und den
infrastrukturellen Mdoglichkeiten der WERKSTATT DER KULTUREN IN BERLIN passen
konnte.

Falls unser Vorschlag auf lhr Interesse st6f3t, konnten wir detaillierter dartiber weiterreden.
Wir sind die nachsten Tage nicht in Berlin. Vom 14.2. an sind wir unter der oben
angegebenen Adresse wieder erreichbar.

Es wirde uns freuen, wenn es zu einer Zusammenarbeit kommen kénnte.

Mit solidarischen Grif3en



Dokument 3

Marta Galvis de Janzer Berlin, den 31.1.1994
Wolfgang Janzer

Donaustralie 128

12043 Berlin

Tel.: 623 88 38

An die

Auslanderbeauftragte von Berlin
Frau John

Potsdamer Straflle 65
10785 Berlin

Betr.: Projektvorschlag "Karibischer Karneval in Berlin" fur die WERKSTATT DER
KULTUREN IN BERLIN

Sehr geehrte Frau John,

nach der Pressekonferenz in der WERKSTATT DER KULTUREN IN BERLIN am 27.1. hatte
ich die Gelegenheit, kurz mit Thnen tber das Projekt "Karneval in Berlin" zu sprechen.

Hier also, wie versprochen, die Skizzierung der Projektidee.

Wir hoffen, dal3 das ganze Hin und Her um die WERKSTATT DER KULTUREN sich bald
legt, so dafd die Krafte fir Wichtigeres eingesetzt werden kdnnen.

Wir wirden uns freuen, wenn unser Projektvorschlag bei lhnen und in der WERKSTATT
DER KULTUREN Interesse finden wirde.

Falls Sie mit uns Kontakt aufnehmen wollen, sind wir ab Montag, dem 14.2. unter der oben
angegebenen Adresse erreichbar.

Mit freundlichen GrifRen



Dokument 4

PROJEKTVORSCHLAG

Karibischer Karneval in Berlin

1. Die Grundidee

Unser Projektvorschlag beinhaltet ein soziokulturelles Experiment, das auf verschiedenen Voraussetzungen
beruht.

Die demographische Situation Berlins ist als Konsequenz der verstérkten Zuwanderung von Menschen aus allen
Weltregionen heute geprégt von ethnischer und kultureller Heterogenitét.

Die wachsende Vielfalt unterschiedlicher kultureller Orientierungen ereignet sich in einer Gesellschaft und in
einer Stadt, die auf diesen Zustand nicht vorbereitet sind. Daraus entstehen soziale und kulturelle Konflikte der
unterschiedlichsten Art. Die politischen Konzepte, die diese Konflikte zu kontrollieren und zu entschérfen
versuchen, richten sich aus an der Vorstellung der "Integration™ der Immigranten. Die Fremden sollen sowohl
sozial als auch kulturell in das bestehende gesellschaftliche Geflige eingepalit werden, anders ausgedriickt: sie
sollen sich anpassen an die hier vorherrschenden Standards. Dieses Konzept erweist sich bei genauerem
Hinsehen als unpraktikabel, da es weder die eigenkulturellen Pragungen der Immigranten hinreichend
berticksichtigt, noch in der Lage ist, bei der deutschen Bevolkerung Verstandnis und Akzeptanz gegeniiber den

Fremden zu schaffen.

An diesem Punkt setzt die WERKSTATT DER KULTUREN IN BERLIN an. Wenn wir die Programmatik der
Institution richtig verstanden haben, geht es ihr darum, als Vermittlungsinstanz zwischen den unterschiedlichen
in Berlin présenten Kulturen zu dienen, indem sie die Mdglichkeit fir kulturelle Experimente bietet.
Experimente, die dazu dienen, die Bedeutung von Kultur und Tradition, von Kulturtransformation und
Traditionswandel bewufit zu machen, Experimente, die inmitten des bestehenden sozialen und kulturellen
Konfliktfeldes stattfinden, um die Form der Konflikte besser zu erkennen und so brauchbare Instrumente der
sinnvollen Konfliktbewaltigung in die Hand zu bekommen. Erklértes Ziel der Institution ist die Schaffung von
Verstdndigungsmaglichkeiten zwischen den unterschiedlichen ethnisch-kulturellen Gruppen in unserer Stadt als
Voraussetzung eines friedlichen Zusammenlebens in einer Athmosphédre gegenseitiger Akzeptanz und

gegenseitigen Respekts.

An diesem Punkt, der Schaffung einer gemeinsamen Sprache zwischen den unterschiedlichen Kulturen, der
schrittweisen Erarbeitung einer gemeinsamen kulturellen Grammatik als notwendiger Basis eines wirklichen
kulturellen Austausches, trifft sich unsere Projektidee mit der Programmatik der WERKSTATT DER
KULTUREN IN BERLIN.

Wir beschéftigen uns seit mehreren Jahren intensiv mit dem karibischen Karneval, den wir aus Griinden, die wir
im folgenden darstellen werden, fir ein Paradigma einer demokratischen, flexiblen Kultur halten, wie sie gerade

in der aktuellen Epoche globaler Migration notwendig ist.



Unser Projektvorschlag beinhaltet die schrittweise Realisierung einer Art karibischen Karnevals in Berlin als
Forum der Verstandigung und des gegenseitigen Kennenlernens der unterschiedlichen in der Stadt prasenten

Kulturen.

2. Das Beispiel London: Der Notting Hill Carnival

Ein karibischer Karneval in Berlin, so exotisch und unrealistisch das auch angesichts der hiesigen von preuBisch-
protestantischer Mentalitdt gepragten Gegebenheiten zunéchst klingen mag, kénnte sich an einer kompakten
Vorlage quasi vor der eigenen Haustir orientieren: Dem Notting Hill Carnival in der britischen Metropole
London, der inzwischen seit 28 Jahren jedes Jahr am letzten Augustwochenende stattfindet und mehr als eine
Million Teilnehmer anzieht.

Der karibische Karneval im Stadtteil Notting Hill von Central London ist heute wesentlicher Bestandteil des
britischen Festival-Kalenders, er ist im Begriff, sich zu einem konstitutivem Teil der modernen britischen Kultur

zu entwickeln, die in einem weiteren Sinne "Multikultur" ist, als es von hier aus vorstellbar erscheint.

Die seit den 50er Jahren erfolgte massenhafte Immigration von Menschen aus allen Weltregionen in die britische
Hauptstadt als Konsequenz der britischen Kolonialgeschichte und des Zerfalls des Empire hat London wahrend
der vergangenen vier Dekaden zum multiethnischen Raum ausgestaltet, in dem die Problematik des Begriffs
"Multikulturalitat” sichtbar und begreifbar wird.

Die ehemaligen Kolonisierten brachten ihre je spezifische Kultur, ihre eigenen Wertvorstellungen und
Verhaltensweisen, ihre eigene Symbolik, ihren Eigensinn mit in die Hauptstadt des "Mutterlandes".

So wurde London zum Schauplatz eines fur Europa vollig neuartigen, konfliktgeladenen Kulturexperiments:
Gegen die als universal sich verstehende Kultur des weiRen Europa, gegen die unreflektierte Selbsteinschéatzung
der europdischen Kultur als der global iberlegenen, gegen den in der okzidentalen Kultur verankerten Rassismus
der weillen Herrenmenschen artikulierte sich auf den Straen Londons, in den Wohnvierteln der Immigranten die

Kultur der Fremden als Instrument der Selbstbehauptung und des Widerstands.

Der karibische Karneval im vor allem von Einwanderern aus den ehemaligen britischen Kolonien in der Karibik
bewohnten Stadtteil Notting Hill entstand Mitte der 60er Jahre als ein von wenigen Personen initiiertes Ereignis
inmitten einer Athmosphédre von FremdenhaR, Rassismus und Gewalt. Gegen alle Widerstdnde der weif3en
Gesellschaft, der Staatsgewalt und der Presse, denen die massenhafte Prasenz nicht-weier Menschen auf den
Strallen der Stadt suspekt war, hat er sich aus seinen bescheidenen Anfangen zu dem entwickelt, was er heute ist:
ein gigantisches StraBenfest, ein gewaltiges farbenpréchtiges Spektakel, an dessen Produktion Tausende von
Menschen teilhaben, in zunehmendem MaRe auch Menschen weiller Hautfarbe, die die Chance ergreifen, von
der Kultur ihrer schwarzen Mitbirger zu lernen und zu profitieren.

Der Notting Hill Carnival ist kein exotisches Ereignis, sondern die massive, kraftvolle Artikulation authentischer
kultureller Werte einer ethnischen Minoritat in Grof3britannien, die flr sich das Recht in Anspruch nimmt, als

gleichwertiger Bestandteil der britischen Gesellschaft anerkannt und respektiert zu werden.

Karneval ist ein kultureller ProzeR3, authentische Populérkultur, symbolische Reprasentation von unten, die sich
ihren Weg durch die Geschichte bahnt, eine Geschichte, die bis heute bestimmt wird von Herrschafts- und

Gewaltstrukturen.



Die Urform des karibischen Karnevals findet sich auf der Insel Trinidad, im Trinidad Carnival, der entstanden ist
im letzten Jahrhundert nach der Abschaffung der Sklaverei in der damaligen britischen Kronkolonie aus der
Vermischung européischer und authentischer archaischer, durch die Zeit der Sklaverei geretteter Elemente: Die
Sklaven feierten ihre Befreiung auf der Stral3e. Sie (ibernahmen die von ihren weiflen Herren gepflegte Form des
Karneval, die schon im Mittelalter im christlichen Europa entstanden war, und bereicherten sie mit ihren eigenen
kulturellen Vorstellungen, die auch die jahrhundertelange Situation der Sklaverei nicht hatte brechen kdnnen:
Masken, Musik und Tanz aus der afrikanischen Tradition wurden eingesetzt zur Rekonstruktion der eigenen
Identitdt, die Parodierung der weiflen Herren, mit denen nun eine neue Form des Zusammenlebens gefunden
werden muBte, stellte die traditionelle soziale Hierarchie auf den Kopf und postulierte den Anspruch auf
Gleichberechtigung.

Diese Strukturmerkmale des Trinidad Carnival sind bis heute in unveranderter Form erhalten.

An den zwei Tagen vor Aschermittwoch feiert die gesamte Bevoélkerung der kleinen Karibikinsel, die erst 1962
in die formale Unabhangigkeit entlassen wurde und heute ein unbedeutender hilfloser Spielstein im grof3en
Weltmarktspiel ist, dessen Regeln von anderen bestimmt werden, ihren Karneval, in dem die eigene Kultur, die
Kultur der Freude, des Lachens, des Tanzes, der Erotik fiir eine kurze Zeit des Ausnahmezustands das gesamte
Leben auf der Insel bestimmt, in dem die jeweils aktuellen Zige der Weltgeschichte von riesigen
Maskengruppen parodistisch in Szene gesetzt werden, in dem soziale und kulturelle Unterschiede fiir kurze Zeit
unbedeutend werden. Viele, die soziale Not von der Insel vertrieben hat, kommen flr diese zwei Tage zuriick
aus London, Birmingham, Toronto oder New York, um mit dem Rest der Familie zu feiern und sich Anregungen

flr den eigenen Karneval in der neuen Heimat zu holen.

Der karibische Karneval ist ein flexibler, lebender Organismus, der auf Trinidad alle dort lebenden ethnischen
Gruppen integriert, Schwarze, WeilRe und die grofle Gruppe der von den britischen Kolonialherren dorthin
verpflanzten Hindus, der sich vermehrt und Uberall dort Ableger entwickelt, wohin Menschen aus der Karibik
auswandern. Die Emigranten finden in ihren Einwanderungslandern im industrialisierten Norden das monotone
Angebot der technologischen Massenkultur der Industriezivilisation, aber nichts ihrem Karneval an dsthetischer
Ausdruckskraft und Vielfalt Vergleichbares. Also organisieren sie ihren eigenen Karneval, "We Ting", in
London, in Birmingham, in Toronto, in New York, inzwischen auch in vielen kleineren englischen Stédten, aber
auch schon in Rotterdam und Kopenhagen. Beim traditionellen Karneval in Basel sieht man zwischen den seit
Jahrhunderten Uberlieferten Masken der regionalen Karnevalstradition heute eine Steelband, die karibische
Rhythmen spielt. Geleitet wird die Gruppe von Sterling Bettancourt, einem schwarzen Musiker aus Trinidad,
der zusammen mit dem Jazzpianisten Russ Henderson, der ebenfalls aus Trinidad stammt, in Notting Hill
Anfang der 60er Jahre den ersten "Trinidad Road March™ durchgefihrt hat, aus dem sich der Notting Hill
Carnival entwickelte. Bettancourt siedelte spater um in die Schweiz und griindete dort seine weiRe Steelband, die
seit mehreren Jahren regelméBig nach London zum Karneval kommt und dort zusammen mit schwarzen
Musikern spielt. Die Mitglieder einer Steelband sind keine Profimusiker, sondern Menschen, die aus Freude und
Idealismus die Tradition des Karnevals fortsetzen. Von solchen Menschen lebt der Karneval, von ihrem
freiwilligen Einsatz bei der Produktion von Masken, Kostimen und Musik, bei der Organisation des
Strallenfestes, bei seiner Verteidigung gegen die Anfeindungen all derer, denen das Spektakel zu laut, zu bunt,

zu voll oder einfach zu fremd ist.

Karneval ist Kultur von Menschen flir Menschen, er kennt keine Trennung zwischen Akteuren und Zuschauern,

wer hingeht, nimmt teil. Karneval ist demokratische Kultur, er ist offen und tolerant. Das von schwarzen



Sklaven, die auf den Zuckerrohrplantagen der Karibik den Reichtum Europas gemehrt haben, erfundene Fest ist
traditionsgebunden in seiner Asthetik und gleichzeitig absorptionsfihig fiir das Neue, das Europaische, fir die
Implikationen, die aus der Situation der Immigration in ein fremdes, feindliches Land erwachsen. Der Karneval,
wie er in London und anderen Stadten entstanden ist, ist ein kultureller Mechanismus der Selbstintegration in
eine fremde Gesellschaft bei Beibehaltung der wesentlichen Merkmale der eigenen Identitat, die sich in einem

langen ProzeR von Unterdriickung und Fremdherrschaft gebildet hat.

Die Masken der groRen Karnevalsprozession mit Zigtausenden kostlimierter Teilnehmer, die sich wie eine
riesige Schlange durch die Straen von Notting Hill wélzt, sind das klnstlerische Mittel, mit dem die archaische
Tradition der schwarzen Sklaven sich mit der neuen Situation, die die ehemaligen Sklaven zu britischen
Staatsbirgern zweiter Klasse erhoben hat, verbindet. Sie werden produziert in monatelanger Arbeit in hunderten
von Werkstatten und Privatwohnungen quer Uber das ganze Stadtgebiet, die Designer der Maskengruppen halten
Workshops ab in Schulen und kirchlichen Gemeinschaften, um neue Mitglieder zu gewinnen und in der
kunsthandwerklichen Tradition auszubilden, die Bandleader der Steelbands trainieren (ber lange Zeitrdume mit
ihren Musikern aller Altersgruppen die neuen Stiicke, die wahrend des Karnevals gespielt werden sollen. Wenn
dann das Ergebnis dieser langen intensiven Arbeit die StralRen betritt, verandert sich flr zwei Tage das Stadtbild
von London. Die urbane Betonlandschaft wird lebendig, beginnt unter den wuchtigen Rhythmen von Calypso,
Soca und Reggae zu vibrieren, wenn die Masken durch die Strallen tanzen: Tiermasken, afrikanische Krieger,
biblische Pharaonen, Ureinwohner Amerikas, Inkas und Azteken, spanische Conquistadoren, Bischofe,
Bergwerksarbeiter, Piraten und Kurtisanen, barocke Feudalherren mit weillgeschminkten Gesichtern auf
meterhohen Stelzen, Teufel aller vorstellbaren Héllen, Fledermduse, Insekten mit Flugeln, die die ganze
StraBenbreite brauchen, Totenkdpfe, Tierkreiszeichen - Kostime, die sich an reale Vorlagen halten und solche,
die einer Uberbordenden Phantasie entsprungen sind. Die jingsten Teilnehmer der Prozession kénnen kaum, die

altesten kaum noch laufen, alle eint der Rhythmus der Musik.

Die gigantische Performance ist Ausdruck schierer Lebensfreude und vollzieht sich gleichzeitig in einer Art
ritueller Ernsthaftigkeit. Die Karnevalsteilnehmer wissen sehr genau, was sie tun und warum sie es tun. Sie
selbst sind die Regisseure und Schauspieler des massiven Strallentheaters, des kollektiven Festes, in dem sich
das Kollektiv feiert. Freude, ein zentrales Moment menschlicher Existenz, das Europa im Lauf seiner
historischen und kulturellen Entwicklung weitgehend vergessen hat, wird im Karneval zum
Kommunikationsmittel, Uber das der Einzelne mit der Gemeinschaft verbunden ist. Im kinstlerischen Ritual des
Tanzes, in der Integration von Formen und Farben im Rhythmus der Musik auf der Buhne der StrafRe
verschmelzen die Korper, geht Individualitat fiir kurze Zeit auf in der sich selbst organisierenden Masse. Hier

oOffnet sich fur das Individuum eine Kraftquelle, die ihm hilft, den harten sozialen Alltag zu bestehen.

Dein Jones, der Pressesprecher des Organisationskommittes des Notting Hill Carnival, nennt den Karneval "a
life force". Fir Lawrence Noel, einen Masken- und Kostiimdesigner und Bandleader einer der altesten Londoner
Maskengruppen, des "Trinbago Carnival Club", ist der Karneval "a cultural exercise". Eine alte schwarze

Lady sagte uns wahrend des Karneval: "You know, we can't do without it."

Die Wahrnehmung des komplexen und vielschichtigen Phanomens des Notting Hill Carnival in seiner
historischen Dimension kann, wie wir meinen, hilfreich sein flr das Verstandnis eines zentralen Problems
unserer Gegenwart, da ndmlich die Européer innerhalb ihrer nationalstaatlichen und kulturellen Grenzen heute

mit Menschen anderer kultureller Pragung zusammenzuleben lernen missen. Es gibt in der aktuellen Situation



verschiedene Optionen: Wir kdénnen das Programm der politischen Rechten verwirklichen, die Fremden
gettoisieren, sie hinauswerfen, unsere Staatsgrenzen und unsere Kopfe dichtmachen, die Welt in
unterschiedliche, scharf voneinander abgegrenzte Kulturradume unterschiedlicher "Rassen" aufteilen und so eine
alte irrationale Konfliktstruktur, die kein einziges Problem wirklich versteht, geschweige denn es zu lésen
imstande ware, perpetuieren. Oder wir verlassen uns in der Tradition der européischen Aufklarung auf die
Maximen rationalen Handelns und suchen Ldsungsmadglichkeiten fur unsere akkumulierten Gegenwartsprobleme
auf dem Weg der Erweiterung unserer Erkenntnisse, d.h. der Uberwindung unseres eurozentristischen Horizonts.
Fir diesen Weg gibt es keine fertige Theorie, kein vorgefertigtes Orientierungsschema, kein eingeschliffenes
Stereotypenraster, auf das man sich verlassen kénnte. Dieser Weg mul} beim Gehen gefunden werden. Das
kulturelle Phdnomen des Karneval, das wir in London beobachten kénnen, bekommt in diesem Zusammenhang
die Gestalt eines Paradigmas, das dazu dienen kann, die allgemeine Richtung zu bestimmen. Das britische
Beispiel deutet eine Mdglichkeit an. Auch in England gibt es Rassismus. Die Situation ist wie tberall in Europa
konfliktiv. Dahinter werden jedoch die Konturen einer komplexen multiethnischen Gesellschaft sichtbar, die
Umrisse einer moglichen multikulturellen Konfiguration, die sich keineswegs von selbst und problemlos ergibt.
Die ethnischen Minoritdten muften ihre eigenen Vorstellungen gegen die Barrieren weiller Vorurteile
durchkdmpfen, sie muliten Mittel und Wege finden, sich den Respekt der weillen Gesellschaft Schritt fur Schritt
zu verschaffen. Der Prozel} ist voll im Gange und noch lange nicht beendet. Jedoch bewegen sich inzwischen
nicht-weiRe Menschen in London mit einer gewissen Selbstverstdndlichkeit. Es ist ihre Stadt so gut wie die Stadt
der weilRen Englander und das ist nicht zuletzt ein Verdienst des Karneval, dieser potenten Kulturmaschine, die
Uber alle Epochen der modernen Geschichte hinweg denen, die auf der sozialen Stufenleiter ganz unten stehen,
geholfen hat, sich ein konkretes Menschenbild und eine konkrete Vorstellung von Menschlichkeit zu bewahren
und die gleichzeitig in der Lage ist, die eingefleischten Wahrnehmungsmuster derer, die sich fiir die Herren der
Welt halten, zu 6ffnen fir die globale Dimension des Menschlichen, fur die simple Tatsache, daf es eine
immense Vielfalt von Kulturen, Ideen, Vorstellungen und Ausdrucksformen gibt und dafl gerade in diesem

unerschdpflichen Reservoir die aktuelle Chance fir die Gesamtgattung liegt.

3. Projekt: Karibischer Karneval in Berlin

Die Karibik ist ein geographischer und politisch-historischer Raum, in dem in der neuzeitlichen Geschichte eine
sehr starke Vermischung unterschiedlichster Kulturen stattgefunden hat:

Reste der Kultur der durch die Eroberung weitgehend ausgerotteten Ureinwohner mischten sich mit
Kulturelementen der unterschiedlichen Kolonialméchte: Spanier, Portugiesen, Franzosen, Hollander, Englénder.
Dazu kam im Zuge des Sklavenhandels das afrikanische Element, das pragend wurde fiir die karibische
Mischkultur. In diese ohnehin schon durch Vielfalt geprédgte Gemengelage mischte sich durch den Import von
Avrbeitskrédften aus Indien durch die britischen Kolonialherren noch das asiatisch-hinduistische Element. Vom
amerikanischen Subkontinent sickerten zusétzlich spezifisch sidamerikanische Kulturformen in die Karibik ein.
In diesem Jahrhundert, nachdem die USA die Hegemonie uber die Gesamtregion gewonnen hatten, kam das
nordamerikanische Element vor allem in seiner massenkulturellen Form (Film, Fernsehen, Musik) hinzu.
Karibische Kultur ist also nicht vergleichbar mit unseren in Europa mehr oder weniger stark ausgepragten und
voneinander unterscheidbaren Nationalkulturen. Sie ist eine Schmelzkultur, ein permanent brodelndes Gemisch,
eine bestandig sich aktualisierende, alles absorbierende und nach eigenen Regeln transformierende Kultur, die

eine immense kreative Energie freisetzt.



Der Karneval als prinzipiell fur die unterschiedlichsten Einflisse offener KulturprozeR ist ein genuines Produkt
dieser spezifischen Bedingungen. Obwohl er sehr starke Traditionselemente, die in der Geschichte der Karibik
wurzeln, besitzt, ist seine Struktur, seine gesamte Asthetik offen fiir alles Neue. Deswegen war es ihm méglich,
problemlos aus dem karibischen Raum in kulturell, politisch und demographisch véllig anders strukturierte
Regionen Uberzuspringen. Das jeweils Neue addiert sich nahezu nahtlos zur traditionellen Basis. Das heif3t, der

karibische Karneval ist ein im Wachstum befindlicher kultureller Prozel3, ein AkkumulationsprozeR.

Von diesen grundsétzlichen Pramissen Uber das Wesen des Karnevals ausgehend gewinnt unsere Idee von der
Madglichkeit eines karibischen Karnevals in Berlin Gestalt.

Im Lauf der Geschichte seiner Proliferation hat der karibische Karneval sich an vielen Orten der westlichen Welt
etabliert und eine je spezifische, zum jeweiligen Ort passende Gestalt angenommen. Die Frage, die wir uns
gestellt haben, ist: Ware Berlin ein weiterer moglicher Ort ? Und wenn ja, welche besondere Bedeutung k&dme
einem Karneval in Berlin zu ? Welche Funktionen kdnnte er ausfillen in der besonderen Berliner Situation ?
Wie mufte ein Karneval in Berlin organisiert werden und welche vorhandenen infrastrukturellen Mdglichkeiten
kdnnten dazu benutzt werden ?

Die Probleme, mit denen Berlin in Folge der deutschen Wiedervereinigung und der geopolitischen Umbriiche
der letzten Jahre zu kdmpfen hat, sind bekannt. Wir stehen hier vor vielen groflen Fragezeichen, was die
Gestaltung der Zukunft der deutschen Hauptstadt anbetrifft.

Verschiedene Konzepte konkurrieren miteinander um ihre Realisierung und flihren zu Spannungen und
Polarisierungen in der Bevolkerung. Zu beobachten ist eine Zunahme negativer Erscheinungen auf fast allen
Ebenen der urbanen Struktur. Als Konsequenz daraus ist ganz generell eine Verdisterung der Athmosphére, des
sozialen Klimas in der Stadt zu spuren.

Ein idealer Ort flir den Karneval, der erst dann wirklich funktioniert, wenn ihm eine wirkliche Aufgabe zuféllt,
dessen Funktionstiichtigkeit mit der Komplexitét der Aufgaben, die sein Umfeld ihm stellt, wéchst.

Eine der wenigen Gemeinsamkeiten zwischen den unterschiedlichen Gruppierungen und Fraktionen in Berlin
besteht in dem behaupteten Metropolencharakter der Stadt. Dieser Anspruch wird jedoch nicht per se zur
Wirklichkeit, sondern nur, wenn die Menschen, die in der Stadt leben bewufit an seiner Realisierung arbeiten
nach Malgaben, die sich an den aktuellen Gegebenheiten und nicht an anachronistischen Modellen orientieren.
Genau hier gewinnt die WERKSTATT DER KULTUREN IN BERLIN ihre zentrale Bedeutung und pafit, wie
wir meinen, sowohl von ihrer Programmatik als auch von ihren infrastrukturellen Mdglichkeiten her wie
angegossen zu unserer Projektidee.

Diese neue und in ihrer Form einzigartige Institution kénnte das Karnevalskonzept nutzen, um einige ihrer
Vorhaben effizient auf den Weg zu bringen. Sie erscheint uns als der ideale Ort in Berlin zur gemeinschaftlichen
Produktion eines multiethnischen, facettenreichen Karnevals auf afro-karibischer Basis; oder, um eine Metapher
zu bemiihen: als der ideale Boden, um das Samenkorn des Karneval aufzunehmen und sprieRen zu lassen.

Die Kultur des Karneval bietet eine reale Alternative zur monotonen Kulturindustrie, die die Freizeitgestaltung
derer bestimmt, denen die Tempel der Hochkultur verschlossen sind, ein positives Gegenstiick zu den hdufig
negativen Tendenzen moderner Massenkultur. Karneval wird nicht konsumiert, sondern produziert und gefeiert,
Ziel der Produktion, der Arbeit an seinen einzelnen Bestandteilen ist das Fest, bei dem diese Bestandteile
zusammentreffen. Die Produktion selbst beruht auf Engagement, auf gemeinsamem Einsatz fur die Sache. So
verschafft der Karneval eine kulturelle Vision und sozialen Zusammenhang. Wenn Menschen unterschiedlicher

ethnisch-kultureller Herkunft gemeinsam am Karnevalsprojekt arbeiten, wird das Projekt selber zur



gemeinsamen Sprache, mit der die unterschiedlichen Ausgangsbedingungen der einzelnen untereinander
verstandlich und kompatibel gemacht werden kénnen.

In London hat der Karneval die Funktion eines Auffangbeckens, das Menschen in sozial prekéarer Situation hilft,
sich einen eigenen sozialen Verbund und einen eigenen selbstbestimmten kulturellen Raum zu schaffen. Er
integriert gesellschaftliche Gruppen, die ohne die Mdglichkeit des Engagements fiir die gemeinsame Sache
gesellschaftlich marginalisiert wéren.

Da die Karnevalsform prinzipiell offen ist fur Menschen jeglicher kultureller Prégung, wére die Tatsache, daf3
die ethnisch-kulturelle Komposition der in Berlin lebenden Auslénder anders ist, als die der Immigranten in
London kein relevanter Einwand gegen das Funktionieren des Karnevalmechanismus auch hier. Im laufenden
Experiment wiirde sich erweisen, ob und wie etwa junge Berliner tirkischer Abstammung das Karnevalsangebot
nutzen. Da junge Menschen in modernen Grof3stadten grundsétzlich gemeinsame Kkulturelle Pragungen
aufweisen und da die Produktion des Karnevals in erster Linie selbstgestalteter Ausdruck eigener kultureller
Vorstellungen unter einem vorgegebenen aber flexiblen Rahmen ist, wagen wir zu behaupten, dal} die Herkunft
aus dem islamischen Kulturkreis absolut kein Hindernis fiir das Engagement innerhalb des Karnevalskonzepts
ist. - Im Gegenteil: Die Literatur aus diesem Kulturkreis oder beispielsweise die Ausstellung "Gérten des Islam™
im HAUS DER KULTUREN DER WELT zeigen, daR die der islamischen Kultur entspringende Asthetik

durchaus mit dem Karnevalskonzept vereinbar, ja sogar eine wesentliche Erweiterung desselben sein kann.

Der Karneval la63t sich nicht in einen Saal oder eine Halle einsperren, er braucht, wenn er zum Fest wird, die
Stralle. Die Nutzung vorhandener offentlicher Rdume ist eng mit dem Karnevalskonzept verbunden. Der
Karneval muR sich darstellen, er muf} im Stadtteil wahrgenommen werden, hérbar und sichtbar sein, um seiner
integrativen sozialen Funktion gerecht zu werden.

Die WERKSTATT DER KULTUREN IN BERLIN kdnnte so etwas wie ein "Dach" werden, unter dem der
Karneval produziert wird, sie hatte eine Katalysatorfunktion zur Initialzindung des Prozesses. Der
KarnevalsprozeR wirde hier in Berlin bei Null anfangen, aber Karneval fangt Gberall klein an, baut Gberall auf
dem Idealismus und dem Engagement einiger weniger Personen auf. Institutionelle Unterstiitzung, wie sie die
WERKSTATT DER KULTUREN IN BERLIN bieten konnte, Raumlichkeiten, organisatorische Hilfe und
Koordination, Herstellung von Kontakten und Offentlichkeit etc., ware fir das Projekt eine einmalige Chance
und kénnte zu seiner Beschleunigung und effizienten Gestaltung beitragen.

Gleichzeitig konnte ein elaboriertes Projekt, dessen Ergebnisse von einer breiten Offentlichkeit wahrgenommen
werden kdnnen und das aufgrund seiner spezifischen &sthetischen Form ein &uBerst positives Image in der Stadt
gewinnen kénnte, zur besseren Konturierung der Institution, von der es getragen wird, beitragen: die
WERKSTATT DER KULTUREN IN BERLIN als Geburtshelfer eines langfristig wachsenden, von den
Wurzeln her multikulturellen Prozesses, der hier in Berlin ebenso zur Konstituierung eines tatsachlichen
Metropolencharakters, eines kosmopolitischen Klimas beitragen konnte, wie es der Notting Hill Carnival fiir

London leistet.

Hier einige konkrete Uberlegungen in Bezug auf essentielle Grundvoraussetzungen fiir die Produktion eines
Karnevals, die in Zusammenarbeit oder unter der Regie der WERKSTATT DER KULTUREN IN BERLIN
realisiert werden konnten:

Grundelemente des Karneval sind Masken/Kostiime, Musik, Tanz und Wissen ber Bedeutung und Sinn des

Karnevalsprozesses.



Die ersten drei praktischen Bereiche lassen sich in handwerklich-kinstlerisch ausgerichteten Workshops
realisieren. Der vierte theoretische Bereich ist sowohl integraler Bestandteil der kunsthandwerklichen Praxis -
wenn ich eine Maske herstelle, bearbeite ich mein Material nach MaRgabe von theoretisch vorformulierten
Vorstellungen - er laRt sich aber auch in separaten Workshops/Seminaren, die die praktische Arbeit begleiten,
erarbeiten.

Von besonderem Interesse erscheint uns, daf? die Produktion der Grundelemente des Karnevals andere Bereiche
kiinstlerisch-kreativer Praxis und Theorie tangiert, so daB Arbeit am Karneval eine grundsétzliche Erfahrungs-
und Kompetenzerweiterung der Teilnehmer beinhalten kann auf Gebieten, mit denen sie sonst moglicherweise

nur selten oder gar nicht in Beriihrung kommen.

1. Masken und Kostiime

Die Herstellung von Masken und Kostimen erfordert und fordert kunsthandwerkliches Geschick und
Féahigkeiten. Die Produktion von Grolmasken, wie sie in Trinidad und London verwendet werden, beruht auf der
in Trinidad entwickelten Kunst des "wire bending”, des Biegens von Metalldraht zu Formen und des
Uberziehens der geformten Drahtstruktur mit Textil- und Dekorationsmaterial.

In London gibt es erfahrene Masken- und Kostimdesigner, die traditionell ihr Wissen in Schulen und anderen
Arbeitsgruppenformen weitergeben. Es ware kein Problem, solche Leute flr die Etablierung einer Werkstatt und
die Vermittlung von Grundwissen zu gewinnen. Aus personlichen Kontakten wissen wir, dal die Verbreitung
der Karnevalsidee ihnen sehr wichtig ist. Sie sind stolz auf ihre Kultur und es erfiillt sie mit Befriedigung, wenn
ihre Arbeit Aufmerksamkeit erregt und respektiert wird.

Die Herstellung von Masken tangiert den Kunstbereich der Skulptur und der Malerei. Wir brauchen an dieser
Stelle nicht néher darauf einzugehen, daR die moderne europdische Kunstentwicklung stark von sogenannter
"primitiver Kunst", z.B. Masken und Symbolen aus Afrika, beeinflult wurde.

Die Herstellung von Kostimen erfodert die Fahigkeit, mit einer Nahmaschine umgehen zu kénnen und
darlberhinaus designerische Phantasie. Sie tangiert den Bereich von Design und Mode, der gerade fir junge
Menschen ohnehin attraktiv ist. In London gibt es Leute, die aus der Karnevalstradition kommend, heute als
selbstdandige Modedesigner arbeiten. Auch hier lieBe sich sicherlich durch die Erarbeitung der Féhigkeit der

Textilgestaltung kreatives Potential freisetzen.
2. Musik

Das traditionelle musikalische Grundelement des karibischen Karnevals ist der aus der afrikanischen Tradition
Uberlieferte, durch Perkussionsinstrumente hergestellte Rhythmus.

Seit Mitte der 40er Jahre wird ein neues, in Trinidad erfundenes Instrument, das die Kombination von Rhythmik
und Harmonik erlaubt, eingesetzt: die Steeldrum oder Steelpan. Dieses urspriinglich durch spezielle Verfahren
aus alten Olfassern hergestellte und seit seiner Erfindung standig weiterentwickelte und perfektionierte
Instrument bietet eine Vielfalt von Einsatzmdglichkeiten. Es 1aRt sich in Gruppen unterschiedlichster Grolie
spielen, die Musiker brauchen unter der Anleitung eines erfahrenen Praktikers nicht notwendigerweise
musikalische Vorkenntnisse, das Repertoire der mit einer Steelband spielbaren Stiicke reicht von authentisch
karibischen Arrangements iber populére Melodien bis zum Fundus der europdischen Klassik.

DaR der Aufbau einer vielkdpfigen Steelband aus nicht-professionellen Musikern, die nicht aus der karibischen
Kultur kommen, moglich ist, zeigt das oben erwéhnte Beispiel der von Sterling Bettancourt gegriindeten

schweizer Gruppe. In England existieren inzwischen zahlreiche Steelbands, die nicht nur anldBlich des Karneval



auftreten und teilweise Uber die Landesgrenzen hinaus bekannt geworden sind. Auch hier wére es maoglich,
entsprechende Kontakte anzuknipfen.

Ein weiteres zentrales musikalisches Element des karibischen Karnevals ist der Calypso, eine in der Karibik
entwickelte Musikform, die auf dem Weg (iber die USA seit den 50er Jahren Weltruhm erlangt und viele andere
modernere Musikstile innerhalb der heutigen Popularmusik beeinflufRt hat. Charakteristisch fiir den Calypso in
seiner authentischen Form ist der Aktualitdtsbezug der oftmals in direkter Interaktion mit dem Publikum
improvisierten Texte. Der Calypso-Sénger kommentiert in seinen Liedern in ironisch-sarkastischer Form ihm
und seinem Publikum wichtig erscheinende Phdnomene der Zeitgeschichte und des sozialen Umfelds. Die
strukturelle Gemeinsamkeit zu einem Ph&nomen der aktuellen Populdrmusik, das gerade bei Jugendlichen in
Grolstadten erstaunlichen Zuspruch findet, und das genuin aus der schwarzen Musik stammt, dem Rap, ist
augenfallig. In diesem Bereich wéren spannende musikalisch-literarische Experimente maéglich.

Seit Mitte der 70er Jahre sind Sound-Systems, hochpotente und im Lauf der Jahre technologisch immer
ausgefeiltere Musikubertragungsanlagen, untberhérbarer Bestandteil des Notting Hill Carnival. Sie waren ein
wesentlicher Beitrag zur Aktualisierung des Karnevalsprozesses und verknlpften die musikalischen
Ausdrucksformen der modernen Jugendkultur mit der historisch gewachsenen Asthetik des Karnevals. Es gibt
stationdre Sound-Systems, die wéhrend des Karnevals an zentralen StraBenecken und Platzen aufgebaut sind und
zu deren Musik (Reggae, Rap, HipHop, Soca, etc.) Hunderttausende auf der Strale tanzen, und mobile Sound
Systems, die auf LKWs montiert sind und neben den Steelbands die Karnevalsprozession begleiten. Die kreative
Leistung der Betreiber von Sound Systems besteht neben der permanenten Weiterentwicklung der
Systemtechnologie im Erstellen von Musikprogrammen, die an psychologischen und physiologischen Faktoren
orientiert sind, da sie bewut zum Tanzen provozieren sollen. Der DJ am Mikrophon, der direkt verbal in die
Musik eingreift, tut ein Ubriges, um die Stimmung anzuheizen.

Fur Berlin sind Sound Systems nichts Neues, es gibt unzéhlige Veranstaltungen, bei denen exzessiv getanzt
wird, mit Ausnahme der alljahrlich auf dem Ku-Damm stattfindenden "Love Parade" finden die meisten
Veranstaltungen jedoch in geschlossenen Raumen an teilweise seltsam anmutenden Platzen statt. Der Karneval
setzt die Sound Systems und ihre Musik in den 6ffentlichen Raum, macht so einen wesentlichen Bestandteil der
Jugendkultur transparent und 6ffnet sie fur die Beteiligung von Gruppen und Personen, die sonst keinen Zugang
zu dem Ph&nomen fanden.

Die Integration der Sound Systems, moglicherweise in Zusammenarbeit mit in Berlin tatigen Praktikern, in das
Karnevalsprojekt, wiirde sicherlich die Attraktivitat des Gesamtprojekts fiir Jugendliche aller gesellschaftlicher
Sektoren steigern, daruberhinaus konnten Teilnehmer an einem entsprechenden Workshop sich sowohl
praktisches als auch theoretisches Wissen (ber Produktion Geschichte und Bedeutung populérer Musikformen
erarbeiten, also aus dem Bereich der passiven Konsumption in den der aktiven, bewufiten Gestaltung

Uberwechseln.

3. Tanz

Die volle Wirkung der Masken und Kostime entfaltet sich erst beim Tanzen. Unterschiedliche Masken- und
Kostimmotive erfordern eine jeweils entsprechende Choreographie. Wenn die Masken auf den StralRen sind,
agieren sie zusammen mit den Zuschauern, sie ziehen durch die Form ihres Tanzes die Zuschauer in das Ereignis
hinein, animieren sie zur aktiven Teilnahme, zum Mittanzen.

Hier tangiert der Karneval die traditionellen europdischen Kunstbereiche des Ballett, des Theaters und der

Pantomime.



4. Die theoretische Dimension

Neben den praktischen Workshops, die die &asthetischen Grundelemente des Karnevals erarbeiten, kénnte die
Vermittlung von Wissen ber die historische Dimension und die symbolische Bedeutung des Karnevals und
seiner einzelnen Bestandteile in speziell dafiir konzipierten Seminaren stehen. Erst dadurch wird die bewul3te
Gestaltung der Praxis mdglich.

In diesen Seminaren konnte etwa die Geschichte des Karneval in gemeinsamer Arbeit anhand von Texten, Bild-
und Tonmaterial erarbeitet werden: Die Geschichte der europdischen Eroberungen, des Sklavenhandels, des
Kolonialismus, die Problematik der Entwicklung der sogenannten Dritten Welt wéhrend der letzten vier
Dekaden, die globalen Migrationsstréme und ihre Ursachen, etc.

Fur auslandische Teilnehmer wére diese konkret am Karneval festgemachte Geschichte ein Stiick Aufarbeitung
und Systematisierung ihrer eigenen historischen Erfahrungen, deutsche Teilnehmer kdnnten sensibilisiert werden
flr die Einsicht in die globale Dimension des Historischen, fir globale Interdependenzen sowohl im politischen,
als auch im 6konomischen und kulturellen Bereich.

Letztendlich kénnten derartige Veranstaltungen dazu beitragen, die Identitatsbildung zu férdern und zu einer
realistischen Definition der eigenen aktuellen Situation zu gelangen.

Es lielen sich fruchtbare Vernetzungen zu schon existierenden Arbeitsbereichen der WERKSTATT DER
KULTUREN IN BERLIN herstellen. Einzelne Werkstétten kénnten ihr Wissen und ihre praktische Erahrung in
das Karnevalsprojekt einbringen und am Handlungsmodell des Karnevals experimentell erproben. So z.B.
konnte die Offentlichkeitsarbeit von Teilnehmern der Journalismus-Werkstatt geleistet werden. Das
Karnevalsprojekt enthalt eine Fille von Themen, von sprachlich, fotografisch und filmisch aufbereitbarem
Material, das an die Medien herangetragen werden miBte, um Interesse fur das Projekt zu wecken. Die
spezifische Arbeitsmotivation l4ge gerade darin, "aus Nichts Etwas zu machen", Mechanismen der
Offentlichkeitsarbeit zu erlernen und zu entwickeln, die dazu beitragen, etwas vollig Neues, Eigenes und

Eigensténdiges ins kulturelle Leben von Berlin zu pflanzen.

Das Fest

Das erste Etappenziel bei der Implantation eines multiethnischen afro-karibischen Karnevals in Berlin wére das
Feiern des Karnevals selbst, ein groBes Fest, bei dem die Ergebnisse der Arbeit den interessierten Berlinern
vorgestellt werden. Die Ortlichen Gegebenheiten in direkter Nahe der WERKSTATT DER KULTUREN IN
BERLIN wéren dazu ideal: Ein Maskenumzug durch die Straen NeukdlIns, der in einem Fest in der Hasenheide
endet. Innerhalb der in Berlin existierenden Strallenfeste wirde der Karneval einen vollig neuen Akzent setzen.
Das Fest ware eine Plattform zur Selbstdarstellung unterschiedlichster in Berlin prasenter Kulturen unter der
allgemeinen Regie des Karnevalsprinzips. Musik, Tanz, Theater und ein weiterer elementarer Bestandteil von
Kultur, die Kiche, kdmen hier voll zum Tragen.

Ein gelungenes Fest ware eine direkte Werbung fur den Karneval, die effizienteste Form, den Kreis der
Aktivisten zu vergroéRern und den Karnevalsproze voranzutreiben, so dal’ der Karneval zur festen Institution in
der Stadt werden kann.

Gleichzeitig bietet das Fest iber den Verkauf von Speisen und Getranken die Mdglichkeit eines finanziellen
Ruckflusses zur zumindest teilweisen Kostendeckung des Projekts.

Angesichts der drastischen Einsparungszwange, mit denen sich Berlin gegenwartig konfrontiert sieht, sind

Uberlegungen zur finanziellen Realisierbarkeit natiirlich notwendiger Bestandteil eines jeden neukonzipierten



Projekts. Man konnte versuchen, den privatwirtschaftlichen Sektor zur Kostenminimierung in das Projekt
miteinzubeziehen. Das grundsétzlich positive Image des Karneval erdffnet diverse Mdoglichkeiten des
Sponsoring.

Im Ubrigen sollten die Moglichkeiten der Kostenminimierung durch Idealismus nicht unterschatzt werden. Die
Arbeit am Karneval ist freiwillige Arbeit, die auf Enthusiasmus und Spafl an der Sache beruht. Karneval ist ein
Angebot sinnvoller Freizeitgestaltung, das neben Freude am Kommunizieren und gemeinsamen Arbeiten an

einer Sache eine Fulle wertvoller Erfahrungen und Fahigkeiten vermittelt.

Wir hoffen, daR die Skizzierung unserer Idee dazu geeignet ist, lber die Mdglichkeit ihrer Realisierung
nachzudenken. Wir sind davon (berzeugt, dal ein von Berlinern unterschiedlichster Herkunft organisierter

Karneval in Berlin ein kultureller Gewinn fiir unsere Stadt und die in ihr lebenden Menschen ware.

© Wolfgang Janzer, Marta Galvis de Janzer. Januar 1994

Der Text ging am 31. Januar 1994 an die WERKSTATT DER KULTUREN IN BERLIN und an die
Auslanderbeauftragte von Berlin, Frau Barbara John. Am 7. Juli 1994 erhielten wir die erste Reaktion auf
unseren Projektvorschlag in Form eines Briefes von Wolfgang Borchers, in dem wir zu einem Gespréch
eingeladen wurden. In mehreren Gespréchen mit Borchers wurde beschlossen, den Projektvorschlag dem neuen
Geschéftsfihrer der WdK vorzulegen. Andreas Freudenberg Ubernahm die Geschaftsfihrung der WdK am 1.
Oktober 1994. Er nahm den Projektvorschlag positiv auf.

Mit einer von uns mitorganisierten Info-Veranstaltung zum Notting Hill Carnival am 10. November 1994 begann
die Realisierungsphase des Karnevalsprojekts.

Dokument 5




o
sl

it

Telefon 020 -6 22 35 97
Telefax 030 -6 2235189

WissmannstraBie e.V.

Frau Marta Galvis de Janzer
Herrn Wolfgang Janzer
Doraustr. 128

12043 Berlin

Datum 7.7.1994

Sehr geehrte Frau Galvis de Janzer, sehr geehrter Herr Janzer,

beiliegend Ubersende ich lhnen den Projektvorschiag Karibischer Karneval
wie gewinscht zuriick. Wir haben uns eine Kopie angefertigt, weil uns der
Projektvorschiag  interessiert.

Eine Projektgruppe der FU und die Berliner Karnevalsvereine wollen den
Berliner Karneval neu beleben und haben alle Kultur-Begeisterten und Kul-
tur-Institutionen zum Karnevalsmotto "Der Bdr tanzt Samba" aufgerufen.
Die Werkstatt der Kulturen als multikulturelle Einrichtung ist natirlich
fir eine soiche Sache pridestiniert.

Wir mochten uns mit allen Mitarbeitern des Hauses und angeschlossenen
Vereinen und Interessenten daran beteiligen.

Nachdem ich lhren Projektvorschlag kennengelernt habe, wurde ich gern mit
Ihnen ins Gesprach kommen.

Wenn Sie Interesse haben, bitte rufen Sie zuriick (Tel. 6229079) um einen
Gesprachstermin zu vereinbaren,

Mit freundlichen GriBen

T R
W j; Y ) DO/ 55
| &

Wolfgang Borchers

Braversl Wissmannstrafe 2.V, Beriiner Yoksbank e.G.
Neukidln - Wissmannstrafe 31-42 BLZ 100 900 00
12049 Berln (Am UBzhrhof Hermannplatz) Konto 21 00 58 59
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Notting Hill Carnival

in London
Do 10. Nov 19 Uhr
Werkstatt der Kulturen




N
New. &linCarnival’

Info-Party zum
Naotting Hill Carnival

in London

Do 10. Nov 1% Uhr
Werkstatt der Kulturen
in Berlin

Veranstalung mit

Lawrence Noel

legendarer Masken- und Kostomdesigner
vom Notting Hill Carnival

Urban Bass Sound Systems
Reggae, Soca und Calypso
MAG LA RIA

Aifro Carib Percussion

Eutalia Alves de Carvalho
und Gruppe »Oloyé«

QOriecl Bayne

afro-karibische Limbo Show
Moderation: Vanbe Le

Werkstatt der Kulwuren in Berlin
Wissmannstrale J1-42
U-Bahnhof Hermannplatz
Elntrite 10~
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WissmannstraBe e.V.

Tedelon 030 - 6 22 3597
Teleftax 030 - 6223519

Lawrence Noel Kopie

62 Park Grove Road
E 114 PU Leytonstone
London

ASAON Sy Dotum 13.10.1994

Desr Mr. Noel
we are very pleased that you accept our invitation for the meeting on 10th November 1994,

Mr. and Mrs. Janzer who transnvtted the invitation will help us to prepare the realization of
camival events.

The WERKSTATT DER KULTUREN IN BERLIN is a multicultural center for people of Berlin and the
foreigners living in Berlin. We would Ike to inform you sbout our intention to arganize here in
Berin a multicultural carmival. The Notting Hil Camival should be considered ouwr example and
give us inspiration in this subject. Therefore we would ke to inform the Bedlin people about the
Notting Hill Camival at the above mentioned meeting on | Oth of November 1994,

We would appreciate your telling us by the means of slides and videos something about the Notting
Hill Camnival and bring in this way something of the of the London Carnéval spirit to Berlin.

Mr. Janzer would be prepared to transiate your talk at the meeting.

We would be glad to show one or two original costumes we have seen on the photos of Maria Janzer
because we are sure that it wil impress the public. We will also exhibit photos of Maria Janzer
and offer an interesting music programme.

As a matter of course we will pay for yowr flight London - Berlin - London and accomodation in
Berlin as well as the fee for your talle. Flease lat us know your idea of the fee and the costs of
fiight. We would be also interestad to know how many teme you will stay in Berfn

As it is necessary to transport the costumes from London to Berkin we would like to know how
many it wil cost, Please inform us about the costs arising,

We are looking forward to hearng from you scon.

Yous sincerely,

Bt

Braveres Wissmsnstrae e ¥ Berhiner Volksbark ¢.G.
Neukolln - Wissmanastrabe 31-42 BLZ 100 S00 00
12049 Serlin (Am UEshnhol Hermanopdaty) Konto 21 00 59 59
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WissmannstraBe e V.

Tedafon 030 - 6 22 35 97
Telefax 030 -5 2235 19

Datum 18,10.94

WERKVERTRAG

Die "Werkstatt der Kulturen in Berlin" - Brauerei Wissmannstralie e, V.,
vertreten durch Herrn Andreas  Freudenberg,  GeschaftsfUhrer,

im folgenden Vertragspartner | (VP I) genannt,
und

Frau Marta Galvis de Janzer
Herrn  Wolfgang Janzer

Adresse: Denaustr. 128

12 043 Berlin
Tel 030 - 623 88 38

Im folgenden Vertragspartner il (VP Il) genannt,
schiieBen folgenden Werkvertrag:

§1

Der VP Il verpflichtet sich, bis zur Veranstaltung am 10,11,94 folgende Leistungen zu er
bringen:

1. Im Auftrag des VP | stellt VP Il den Kontakt zu den verantwortlichen Organisatoren
des Nottinghil Carmival in London her, bereitet die Priisentation des Naortinghill
Carnival in Berlin vor,

2. Erarbeitung einer Veranstaltungskonzeption sowie die Programmredaktion 10r das
Projekt NewXdlin Carnival am 10.11.94

Brayers Wssmannstrale e Bertner Voksbank ¢ G
& -4 BLZ 100 900 00
MNeukdlin - WissmannstraBe 31-42 oy s A

12049 Berlin Wm UBahnhol Hermannplatz)



3. Erstellen von Pressetexten, Bereitstellen von Fotomaterial fir eine Ausstellung
beratende Funktion fur die Offentlichkeltsarbeit

4, Vorbereitung der Prasentation von Karnevalskostiimen und Masken
5. Mitwirkung von Wolfgang Janzer beim Projekt NewKolin Carnival

§2
Der VP | zahit dem VP |l fir die Punkte 1 - § des §1 ein Pauschalentgelt
in Hdhe von DM 1.500,00

Das Pauschalentgelt in Hdhe von 1.500,000M (f0r die Aufgaben 1 bis 5 ) wird nach Erbrin-
gung der Leistung fillig.

Die Zahlung erfolgt bar in Abschlagen:

21.10.94 oM 750,00
10.11.94 DM 750,00

§3

Mit dem Entgelt sind sémtiiche Nebenleistungen abgegolten,

Die VertragschileBenden sind sich einig, daf der Vertragspartner nicht als Arbeitnehmer der
WK titig wird und keinen Anspruch auf Beschiftigung nach § 1 hat. Mit diesem Entgelt sind
alle Nebenkosten abgegolten. Es besteht Finigkeit dariiber, daB der VP eine selbstindige Tiatig-
keit ausubt, somit selbst fur die soziaiversicherungsrechtliche und steueriiche Behandlung
der vom Verein erhaltenen Tatigkeitsverglitung Sorge 2u tragen hat. Die WdK behilt sich vor,
das Entgelt aufgrund rechtiicher Verpflichtungen an die Oberfinanzdirektion zu melden.

§4
Der Vertragspartner Il erklart sich mit einer etwaigen Verwertung seiner Lelstungen und
Materialien durch die Presse und fir Rundfunk- und Fernsehiibertragungen ohne iber § 2
hinausgehende Honoraranspriche an VP | einverstanden,

§5

Der Vertragspartner ist mit einer Verwendung von Zitaten aus seinen Werken durch den Ver-
anstalter in dessen Werbe- und Pressematerialien einverstanden. Er stimmt einer Verwen-
dung von Bildern und bio-bibliographischen Angaben zum Zwecke der Vorankindigung 2. Der
Veranstaiter ist berechtigt, dieses Recht auf Dritte zu Gbertragen,

Bel Nichteinhaltung der mit VP | vertragiich vereinbarten Leistung zum festgesetzten Zeit-
punkt hat dies der VP Il unverziglich anzuzeigen. Der VP Il verpflichtet sich, die Termine



einzuhalten, Bel Vertragsbruch ist eine Konventionalstrafe in Hohe des vereinbarten Pauschal-
entgeltes zu zahlen, davon ausgenommen sind Fille von hoherer Gewalt. Gerichtsstand ist Ber-
lin-Neukolin. Anderungen und Erglinzungen zu dieser Vereinbarung bedirfen der schriftlichen

Form.

§7
Der VP | darf Dritten gegeniber nicht verpflichtet werden. Der VP Il stelit VP | von jeglicher
Haftung gegeniiber Dritten frei,

7’

/o ://
LY. b

(Werkstatt der Kulturen in Berlin (Ver
« Brauerei Wissmannstrae e V.)

g
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Mittwoch, 11.00 Uhe, Eingangsbereich Saal
Vernissage , Fluchtpunkt Rerlin-Neukslin®
Amaelugrproelt des Heimarmaeuma Neukdiin Oher Souckae
vea Dewohbern estos NeuntUner Fitoiingshelmes 2 Dritx (a
Zusmimumenacell mit S Bertines Geschictrawerkstast o V sad &em
Bertizer Forum (i Geschictoe usd Gegenent
Amstalhaagadoes b 141254, Dx8N0 9007100 U

Samsiag, 18.00 Uhr, Saal

PANORAMA AFROCUBANO

Musik und Tanzshow mit der kubanischen
Gruppe IGBA ILE ASHE

220 Gos: Joaguin La Hatama Leang: Pichy

Eie Verssstaltung el doin idemiscten Viesds Rikos ¢ V"
Am Dludent [Meco?

B 12,10, DM

Kdankche Cancdte o5 11 00 {0y 12 Restarast dos Hauve

Di-Fr, 9.00-18.00 Uhr, Seminarraum |
Anti-Diffamierungs-Liga New York

Seminar Toleranztraining
Informationes be Frau Ronsorow Tel 26 54237

Mittwoch, 20,00 Uher, Sanl
wich , Susanne Salomon**

Auffiibrung JACOB VAN HODDIS THEATER
Frazhit wird Se Gesciichie sner deutsches Jodiz der Cepemwart,
die in Deutscn land 2lcde medy 7u ebes versag Yo, coce cigebir
dige Asdenseteris, wedst wch prgen A Verdranges wnd Verpessen
vos Aumchywa wnd Trodlinks und setxt sich gloldanr g ms des
masistischen Pogrmmea im heutipen Desschiand susesandsr
Basetir 13,00, DM

Donnerstag, 20.00 Uhr. Saal
Projekt NewKalln Carnival
Eine Infoparty mit Lawrence Noel, Initiator

des Notting Hill Carnival in London

wod Mashes mum Aulwsen Sound-5yvtens sber
such Calypac- uné Sana-R2 y2osen wad vicle xsdere
Meerrmtunger
Batritt 10-DM

Samstag. 11.00 Uhr, Saal
sierdin « tolerant und weltoffen*

Gespriichsforum mit Peter Schoelder
Veransaiver: Frau Bactam Jota, Ausitadoarboauliraghs des Serans

1311

1511

1701

18,11,

1911,

VERANSTALTUNGEN

Donnerstag, 20,00 Uhe, Saal
Konzert mit CLEAR WATERS

Songs, Tunes and Ballads from Past 10 Present
it Juta Themas-Vocals, Gaitar, Flunes wad Chra Mce Closkey-
Vecale, ey, Falle, Maadolis

Chver Wisiery it pepetys vou Blaftasen und Kikagen, de reischen
Lrisnd und Rudllend lieges Frech und anitg deingea vw e Talsate
und [Seen mmarrme; s entrzht sine s pogene Mk bermomsch.
manchrmal dazar. manct=al ernsthall eder verpadgt sod ssagvim-
sen. (Rote Cronaemaber o ischem Tersperament und vied Oefady
vermpiely die beden Musiier Spad, Last wd [esterscha®t

A Adend wind e arste CD vos CLEAR WATERS werksaft
Barrin 15.10,0M

Dienstag, 20.30 Uy, Saal

STRANGER

Solo-Tanzabend mit dem mexikanischen
Tanzer Shanti Oyarzabal

Batrin: 15.12,00M

Dus Szack srzahlt kelne Geachichis, sceders bewiti) was Bidern. e
woziwnve VirsTuagen erTUges

Fremdsein (x des Welt, Freeudhelt £ Axderse, Fremabisin u 1ich
soitat, Dwr Durstetinr bewegt tich twischen venschindeney Waltea

Lubes seglesen e Bnanerveges and Hlussnes Seis Korper
ragient euf Gerdasche. Larm, Sille und eigene Inpolss:

1m Sclaticn verdoppelt, sich hiutend, sucdt er Wege ous seiner
[wlatsos audertie® der Scieanbes vor Logl, Venun® und
Norralitat, wm s=ae ldgntiok zu findes.

Donnerstag, 9.00-17.00 Uks, Saal

Endstation Schasucht? - Neoe Perspektiven in
der Sozialarbeéit mit Migrantinnen

Vernsataltung der Senstyverwaliong N Asbell uad Frases i

Zeanczzmueteil mit den Tael). wad laformatiossor 2ir B ciscee
I'rwies

Freitag, 9.00-16.00 Ubr, Saal
Endstation Sehnsucht? - Neoe Perspekuven in
der Sozialarbeit mit Migrantinnen

Samstag, 9.00-14.00 Uhr, Saal

2. Gesprichsforum der Stadterneverung
Neukillns

Virasstalter Gesstinctall i Statierwichang don Desirhsaiilim
Neuksas (peschiossene Veransainmg)



in London gibt es seit 30 Jahren den

Notting Hill Carnival

arbger n'rl'Al weval der k
sierten Kuiture

Inzwischen feiern mehr ais

2 Mio. Londoner jedes Jahr in Notting
Hill ihren "Carnival'

Haben Sie Lust au! "Camival"y

Dann kommen Sie doch zu unserem
INFO-MUSIK-TANZ-FEST

am 10. 11, 1994 um 20.00 h

mit

Lawrence Noel,

legendédrer Masken- und Ko-
stimdesigner vom Notting Hill
Carnival

Video- und Dia-Show,

Urban Bass Sound Systems
Reggae, Soca, Calypso ...

der Gruppe MAG LA RIA
Eutalia Alves de Carvalho
und Gruppe "Oloyé"

Oriel Bayne

mit
der Afro-Karibischen

LimboShow
Moderation: Vanbo Le

Und wann gibt es in Berlin den

New Kolln Carnival?



Toperspapd

Indianer erobern Neukdlln und Kreuzberg -~

Die Werkstatt der Kulturen in Berlin will einen multikulturellen Karneval in die Wege leiten

VON ARNE SIEBERT

NEUKOLLN/KREUZBERG. Werden dem-
nichst Indianer 2u Reggae-, Soca- und Ca-
lypso-Musik durch die Karl-Marx-StralSe
tanzen? Was so phantastisch anmutet,
konnte schon in weniger als zwei jahren zur

Realitit werden: Die Werkstatt der Kulturen |

in Berlin in der WissmannstraBe mdchte in
Neukilin und Kreuzberg einen zweitiigigen
multikulturellen Kameval ins Leben rufen.
Vorbild ist der seit 30 Jahren existierende
Karneval im Londoner Stadtreil Notting Hill.

Der Notting Hill Carnival® ist seinem Ur-
sprung nach ein Kameval der kolonisierten
Kulturen. Am Donnerstagabend lud die
Werkstatt der Kulturen zu einer Info-
Party”. Ein groes Fest im Februar soll die
idee weiter am Leben halten. Wenn bis da-
hin mit den Bezirksimtern das Notige ge-
Kidrt ist, kommen die Indianer im {iberndch-
sten Jahr tatsdchlich.

Die Werkstart der Kulturen sitzt an der
Schnittstelle von zwei der Bevdlkerungs-
struktur nach sehr internationalen Bezirken.
JDoch viele Menschen, die von (berall her
nach Berlin gekommen sind, fahlen sich in
dieser auslinderfeindlichen Zeit bedrckt
und ziehen sich zurGick®, erldirt der Ge-
schaftsfihrer des Hauses, Andreas Freuden-
berg .Vielleicht ist der Karneval eine Mog-
lichkeit, die StraBe zuriickzuerobem.”

Zwar gebe es eine speziell deutsche Kar-
nevalstradition. Umziige und Masken aber
seien Elemente, die in allen Kulturen eine
Rolle spielten. Ein gutes Vorbild sei der kari-
bische Karmeval, der besonders offen sei,
Jweil dort jeder einzein seine kuiturelle
Identitit herausarbeiter kann.”

Wie aber soll der deutsche Normal-Ver-
braucher fir karibischen Kamneval gewon-
nen werden? Der Masken- und Kostiimdesi-
gner Lawrence Noel ist nach Berlin gekom-
men, um die Geschichte des Notting Hill
Carnival” zu erzihlen: Als ich vor Ober 30
Jahren nach London kam, konnte sich auch
kein Mensch vorstellen, da8 aus der Sache
etwas werden kinnte”, sagt der ruhige Brite.

MULTI-KULTI-KARNEVAL soll den Tiger kilnftig auch in den Neukdlinern wecken.

Die Idee eines multikulturellen Karnevals in
einem Land ohne entsprechende Tradition
war bereits da. Noel hat sie entsprechend
verpackt: in karibische Kostiime ndmlich,
Im August 1973 tanzte pldtzlich eine bunte
Gruppe durch Londons Straien. Schon im
zweiten Jahr kamen andere Gruppen hinzu.

Konkurrenz belebt das Geschift: Jedes En-
semble versucht nun die ausgefallenste Ver-
Keidung auf die Strae zu bringen. Und die
besten Konstiime werden von einer Jury

ausgezeichnet. Noel basteit mit Vorliebe in-
dianische Verkleidungen: Die Indianer ha-
ben das durchgemacht, was letztlich alle ko-
lonisierten Kulturen durchgemacht haben,
also auch wir schwarzen Englinder.”

Noels Tochter Jaquelin hat einige der rie-
sigen Kostilme in einem Transporter nach
Berlin gefahren. Mit einer ganzen Kamevals-
gruppe nach Berlin 2u kommen, wire zu
aufwendig gewesen. So muBten Schaufen-
sterpuppen die verriickten Verkleidungen

Foto: Mike Minehan.

dem Berliner Publikum prisentieren.
SchlieBlich wiegt ein gefiederter Plaven-
schmuck, der auf den Schultern getragen
wird, iiber 100 Pfund.

Wer mit dem karibischen Kameval auf-
wachst, gewthnt sich von kiein auf an das
Gewicht und kann den groSen Schmuck an-
geblich schon mit zehn Jahren problemlos
schultern. ,Auch ein Berliner kdnnte ihn tra-
gen", sagt Jaquelin und fiigt licheind hinzu:
«Die Frage ist nur wie lange."




Dokument 10

Karnevalsprojekt in der WERKSTATT DER KULTUREN
Veranstaltung am 10.11.1994

Ziel der Veranstaltung:

Initiierung des Karnevalsprojekts in der WERKSTATT DER KULTUREN durch Herstellung von
Offentlichkeit tber das Vorhaben und Gewinnung von Interessenten. Es sollte ein Kern von
interessierten und engagierten Leuten unterschiedlicher Nationalitaten gebildet werden, der Uber einen
langeren Zeitraum kontinuierlich an der Realisierung des soziokulturellen Projekts "Karneval in
Neukolln" arbeitet.

Vorgaben:

Da davon ausgegangen werden muf3, daR Uber das konkrete Vorbild eines urbanen multikulturellen
Karnevals, wie es der NOTTING HILL CARNIVAL in London darstellt, in Berlin nur wenig
Information vorhanden ist, besteht eine Grundkomponente der Veranstaltung in der ansatzweisen
SchlieRung dieser Luicke Uber verschiedene Mechanismen der Informationsvermittlung.

Da ferner damit zu rechnen ist, dafl Uber das, was Karneval ist oder sein konnte, beim Berliner
Publikum falsche bzw. einseitige Vorstellungen vorherrschen, somit ein reines Informationsprogramm
tiber den afro-karibischen Karneval in London nicht hinreichend attraktiv sein kdnnte, um ein grofieres
Publikum anzuziehen, halten wir es fur gunstig, die Komponente der Informationsvermittlung mit
einem publikumswirksamen Zusatzprogramm zu koppeln und dadurch der ganzen Veranstaltung den
Charakter eines Happenings bzw. einer Party zu geben.

Programmelemente:
- Bekanntmachung der Zielsetzung der WERKSTATT, ein spezifisches Karnevalsprojekt zu
realisieren, durch einen Vertreter des Hauses. Charakterisierung der Veranstaltung als

Werbeveranstaltung fur das Projekt. Einladung zur Teilnahme.

- Einfiihrung in das Thema des afro-karibischen Karnevals in London durch Wolfgang Janzer.
Vorstellung von Lawrence Noel, einer Schlusselfigur in der Entwicklung des Notting Hill Carnival.

- Lawrence Noel erzahlt vom Notting Hill Carnival: Seiner Entstehung, Entwicklung, Produktion und
Bedeutung fur die unmittelbaren Produzenten und das soziokulturelle Umfeld. Der Hauptakzent liegt
hier auf erzahlen: kein trockener Vortrag, sondern Interaktion mit dem Publikum. (Notwendigkeit
eines professionellen Ubersetzers)

- Hlustriert werden Lawrence Noels Informationen durch eine Auswahl von Originalkostimen, die er
aus London mitbringt, und durch den Einsatz von Dias und Videos vom Notting Hill Carnival.

- Anschlielend an den Informationsteil wird der Saal fir die Karnevals-Party freigegeben:

- Die Musik (Mix aus Reggae/Raga/Soca und Calypso) wird von einem Berliner Sound-
System produziert.

- Essen und Trinken mit afro-karibischem Einschlag.
- Waéhrend der Party besteht fur alle Interessenten  Gelegenheit, mit Lawrence Noel zu
sprechen, die Kostlime anzuprobieren und damit zur Carnivals-Musik zu tanzen.

Die erfolgreiche Durchfiihrung des Programms erfordert gezielte WerbemalRnahmen in der

Offentlichkeit und den professionellen Einsatz der im Haus verfiigbaren Technik.

Wolfgang Janzer / Martha Galvis de Janzer
Der Notting Hill Carnival in London



Seit 30 Jahren, jedes Jahr am letzten Augustwochenende, wird London fiir zwei Tage zum Schauplatz eines fiir
Europa einzigartigen Kulturexperiments: gegen die als universal sich verstehende Kultur des weilen Europa
artikuliert sich auf den Strallen des Londoner Stadtteils Notting Hill mit unglaublicher asthetischer Gewalt die
Kultur der ehemaligen schwarzen Sklaven des britischen Weltreiches, der afro-karibischen Immigranten, die
seit Anfang der 50er Jahre in groBer Zahl aus den britischen Kolonien in der Karibik nach England einwanderten
auf der Suche nach Arbeit und einer besseren Lebensperspektive.

Der Notting Hill Carnival, entstanden aus bescheidenen Anfingen Mitte der 60er Jahre und heute gegen alle
Widerstande und Angriffe der weillen britischen Gesellschaft eines der groBten und spektakuldrsten
StraBenfeste Europas mit Uber zwei Millionen Teilnehmern, ist der massive und kraftvolle Ausdruck des
kulturellen Eigensinns der Immigranten aus der Karibik, die eine lange und gewaltsame Geschichte der
Deportation, Unterdriickung und Ausbeutung durch das koloniale Europa in einer gnadenlosen
jahrhundertelangen Odyssee von Afrika tber die Zuckerrohrplantagen der Karibik letztendlich in die Hauptstadt
des "Mutterlandes" verschlagen hat.

Im Notting Hill Carnival tritt die Geschichte der europiischen Expansion und Weltherrschaft symbolisch
verdichtet aus der Perspektive der Opfer auf die Strallen der britischen Hauptstadt.

Notting Hill, jenes ansonsten ruhig vor sich hinlebende Stadtviertel, das vor allem durch den illustren Portobello
Market bekannt ist, vibriert zwei Tage lang unter der dréhnenden Musik aus meterhohen Lautsprechertiirmen.
Die Flachen vor den Sound Systems, die an allen zentralen Kreuzungen und Platzen aufgebaut sind, sind ein
Meer von hunderttausenden im Rhythmus von Reggae, Soca, HipHop, Rap, Funk und Soul wogender Korper.
Durch die StraRenziige, die das Karnevalsgebiet begrenzen, walzt sich im rollenden Rhythmus des Calypso die
Prozession der Masken und Kostime mit Tausenden von Teilnehmern: Afrikanische Krieger, biblische
Pharaonen, romische Gladiatoren, Ureinwohner Amerikas, Inkas und Azteken, spanische Conquistadoren,
Bischofe, Bergwerksarbeiter, Piraten und Kurtisanen, barocke Feudalherren mit weiRgeschminkten Gesichtern,
Teufel und Damonen, Fledermause, Vogel und Insekten mit Fliigeln, die die ganze Strallenbreite brauchen,
Stiere, Ldbwen und dazwischen immer wieder Totenkdpfe - Kostiime, die sich an reale Vorlagen halten und
solche, die einer iberbordenden Phantasie entsprungen sind. Die jingsten Teilnehmer der Prozession kdnnen
kaum, die altesten kaum noch laufen, alle werden vorangetrieben vom Rhythmus der Musik.

In den komplexen Figuren, die von den kunstvoll ausgearbeiteten Masken und Kostiimen in das europaische
Stadtbild gezeichnet werden, wird die schwarz-weiRe Geschichte transparent. Karneval reflektiert den
Geschichtsprozell aus der Perspektive authentischer, historisch gewachsener Populadrkultur, die jenseits der
Muster sowohl der europdischen Hochkultur als auch der standardisierten Massenkultur der
Industriezivilisation ihre eigenen spezifischen Ausdrucksformen entwickelt hat und besténdig weiterentwickelt,
ihre eigene Interpretation von Geschichte und Gegenwart, ihre eigene kulturelle und soziale Vision.

Der afro-karibische Karneval ist ein Fest der Freude, des Tanzes, der Korper. In ihm driickt sich die Freude
daruber aus, den langen Weg Uberlebt zu haben, der Stolz auf die eigene Kraft und Schénheit, der durch
knochenbrechende Arbeit unter der Peitsche des Sklaventreibers nicht gebrochen werden konnte. Die Masken
und Kostlime sind zugleich Ausdruck des kulturellen Selbstverstdandnisses ihrer Tréger, indem sie die uralte
afrikanische Tradition der Maskierung fortfiihren, und Parodie der weifen Macht. Die dominierte schwarze

Kultur lacht in bewuBter Umkehrung der realen Machtverhaltnisse zwei Tage lang liber die ehemaligen Herren,



sie konterkariert den herrschaftlichen Gestus der steinernen Stadtlandschaft durch Rhythmus und Farben und
erobert sich mit den eigenen dsthetischen Mitteln fiir kurze Zeit einen eigenen Platz, einen selbstbestimmten
offentlichen Raum im Zentrum der Macht.

Der afro-karibische Karneval ist ein flexibler kultureller Prozel. Seine Urspriinge liegen auf der Karibikinsel
Trinidad, einer ehemaligen britischen Kronkolonie, wo nach der Abschaffung der Sklaverei vor 160 Jahren die
schwarzen Sklaven ihre Freiheit auf der Stralle feierten. Seit dieser Zeit steht der Karneval im Zentrum der
karibischen Mischkultur und wenn Menschen ihre Inseln verlassen, nehmen sie ihren Karneval, den sie "We
Ting" nennen, mit.

So kam der Karneval und mit ihm ein Stiick Karibik ins graue London. Seine Produktionsbasis bestand von
Anfang an im Engagement, in der freiwilligen Arbeit der Teilnehmer, er blieb traditionsgebunden in seiner
Asthetik und erwies sich doch als aufnahmefihig fir das Neue, das Britische, das Européische, fiir die
Implikationen, die aus der Situation der Immigration in ein fremdes, kaltes Land erwachsen, dessen Bewohner
den Einwanderern zunachst miBtrauisch und feindlich gegeniiberstehen. - Heute nehmen viele weiRe
Engldander aktiv am Karneval teil, sie arbeiten mit in den Werkstatten an der Produktion der aufwendigen
Kostlime oder in den Steelbands, die die urspriinglichste Karnevalsmusik produzieren.

Karnevalskunst wird inzwischen von anerkannten Praktikern an vielen britischen Schulen gelehrt und trifft auf
das rege Interesse von Jugendlichen aller Hautfarben und kultureller Herkunftspragungen.

Fir die afro-karibischen Einwanderer und zunehmend auch andere Immigrantengruppen in London ist der
Notting Hill Carnival das zentrale Kulturereignis des Jahres. Hier findet die eigene komplizierte Identitit ihren
vollgiiltigen Ausdruck und damit ihre Selbstbestatigung, gleichzeitig bietet der Karneval die Moglichkeit der
Selbstdarstellung nach auRen. Karneval macht die Immigranten, die sonst am Rand der Gesellschaft leben, fir
alle sichtbar und horbar.

London ist, was das Phdnomen der Immigration von Menschen aus unterschiedlichen Weltregionen anbetrifft,
anderen europdischen Grof3stddten um drei Jahrzehnte voraus. In einem schmerzhaften, konfliktiven Prozel3
der Integration haben sich in diesem Zeitraum ethnische Minoritaten ihren Platz in der britischen Gesellschaft
erkampft, einen Platz, der keineswegs auf Dauer abgesichert ist, sondern kontinuierlich ausgebaut und
verstarkt werden muR.

In diesem Rahmen hat der Karneval seine zentrale sozialpolitische Bedeutung. Er ist ein Medium, mit dem es
ethnischen und kulturellen Minderheiten gelingen kann, kulturelle Freirdaume zu erobern, in deren Kontext sie
sich Uber sich selbst, ihre alte und neue Identitdt und Uber ihr Verhaltnis zur dominanten Majoritat der
"Eingeborenen" verstandigen kdonnen. Fir die "Eingeborenen" bietet er die Méglichkeit, ihre neuen Mitbiirger
und deren kulturelle Erfahrungen und Horizonte kennenzulernen.

So tragt Karneval dazu bei, Berlihrungsdngste und Vorurteile zwischen den unterschiedlichen gesellschaftlichen
Gruppen abzubauen, gegenseitigen Respekt und Anerkennung zu fordern und damit Grundlagen zu schaffen

fir ein friedliches Zusammenleben in der multiethnischen europdischen Gesellschaft der Zukunft.

Wolfgang Janzer / Martha Galvis de Janzer 1994

Informationen liber Lawrence Noel



Geboren und aufgewachsen auf Trinidad. (30er Jahre)

Als Teilnehmer am Trinidad Carnival erwarb er die handwerkliche Fahigkeit des "wire
bending", des Biegens von Draht zur Herstellung der Grundstruktur eines Carnival-Kostlims.

Ende der 50er Jahre Immigration ins "Mutterland" England.

1973 Grindung des "TRINBAGO CARNIVAL CLUB", der ersten organisierten Kostimgruppe
des NOTTING HILL CARNIVAL.

1973 - heute Bandleader des "Trinbago Carnival Club"; regelmaRige Teilnahme am Notting
Hill Carnival und an anderen afro-karibischen Carnivals, die im Lauf der letzten Jahre in
vielen britischen GroRstadten entstanden sind.

Mehrere Reisen ins Ausland mit seiner Gruppe, u.a. nach Bremen, Kéln, nach Paris, nach
Nizza, nach Holland, in die Schweiz.

Jedes Jahr zum Carnival nach Trinidad, der an den Tagen vor Aschermittwoch stattfindet.

Unterricht in Kostiimdesign und Kostiimherstellung an Londoner Schulen und kommunalen

Einrichtungen.

Lawrence Noel trug wesentlich zur Etablierung des Notting Hill Carnival in London bei.

Er ist heute eine lebende Legende in der britischen Carnivalsbewegung und gilt als der
"Grandfather of Carnival Masquerado in Britain", anerkannt und respektiert von allen seinen
Kollegen. Viele der wichtigsten jlingeren Carnival-Designer sind von ihm ausgebildet worden.
Lawrence Noel verkorpert den "spirit of Carnival".Seine Arbeit wurde mit vielen Preisen
ausgezeichnet, fir seine Hingabe und sein Engagement im afro-karibischen Carnival in
London wurde er von Prince Charles im Buckingham Palast empfangen.

Seine Frau arbeitet genauso hingebungsvoll wie er selbst an der Herstellung der Kostiime
mit, seine Kinder und Enkelkinder sind ebenfalls im Carnival engagiert. Jedes Jahr beim
Notting Hill Carnival sind mehrere Generationen von Noels in Kostlimen auf der Stral3e.
Lawrence Noels Haus im Londoner Stadtteil Leytonstone gleicht einem Carnivals-Museum,
Uberall Masken, Kostlime, Trophden, Fotos, eine Fundgrube fiir die vielen Journalisten und
Interessierte, die ihn das ganze Jahr Uber aufsuchen, um sich Informationen Uber den

Notting Hill Carnival zu holen.

Wolfgang Janzer 1994

Information zu Film3 "*"Mahogany"*



Der Kurzfilm wurde 1993 vom britischen Fernsehsender Channel 4 gedreht. Er zeigt einige
der GrolRkostlime, die die Karnevalsgruppe "MAHOGANY" 1993 wahrend des Notting Hill
Carnival auf der Strale hatte.

"MAHOGANY", eine der ausdrucksstérksten und experimentierfreudigsten Gruppen in
London, wird geleitet von der Kinstlerin Clary Salandy, die viel von Lawrence Noel gelernt
hat.

Clary verwendet zur Herstellung ihrer Kostlime moderne Materialien wie Fiberglas, Styropor
und Plastik. Obwohl die Kostiime sehr grof? sind, sind sie dennoch leicht zu tragen.

Der Film wurde im Studio aufgenommen. Er zeigt die Kostiime also in einer theatralischen
Situation auferhalb des Carnival.

Clary Salandy holt sich die Inspiration fur ihre Designs bei Reisen nach Indien, Ostasien und
Stdamerika. Sie bringt ihre Kostlime jedes Jahr zum Carnival nach Trinidad, wo sie vom
Publikum begeistert aufgenommen werden.

Wolfgang Janzer 1994

Karneval in Neukélin



Die Werkstatt der Kulturen in Berlin hat sich zum Ziel gesetzt, in einem langerfristigen Projekt, das
auf den Londoner Erfahrungen mit dem Notting Hill Carnival aufbaut, einen multiethnischen und
multikulturellen Karneval in Berlin zu realisieren. Einzelne Elemente des afro-karibischen Karnevals in
London wie beispielsweise  Techniken des Kostliimdesigns oder organisatorische
Problemldsungsstrategien sollen dabei als Vorlage dienen zum Aufbau eines Karnevals, der auf
spezifische Berliner Gegebenheiten reagiert.

Das Karnevals-Projekt soll unterschiedlichen ethnischen und kulturellen Gruppen in Berlin die
Moglichkeit bieten, in Kontakt zu kommen und in konkreter Zusammenarbeit einen permanenten
Kommunikationszusammenhang herzustellen, der dazu dienen soll, Erfahrungen auszutauschen und
gemeinsam eine Sache zu entwickeln und zu produzieren, die die Prasenz von Immigranten in der
Stadt unterstreicht und als kulturelle Bereicherung fiir Berlin deutlich macht.

Die vorhandene Infrastruktur der Werkstatt der Kulturen soll benutzt werden, um aus zunachst
kleinen und Uberschaubaren Anfiangen einen langfristig wachsenden, von den Wurzeln her
multikulturellen Prozel zu initiieren, der dazu beitragen soll, ein Klima der Toleranz in der Stadt zu
schaffen.

Die Karnevalsparty am 10.11. wird Informationen verschiedener Art tiber den Notting Hill Carnival in
London bieten, um so Interessenten zu gewinnen fir die Idee eines Karneval in Neukélin .

Dias vom Notting Hill Carnival und ein Video, das vom LONDON ARTS BOARD produziert wurde,
werden einen optischen Eindruck von der Einmaligkeit des Ereignisses vermitteln.

Der Masken- und Kostiimdesigner Lawrence Noel, einer der Protagonisten des Notting Hill Carnival,
wird die spannende Geschichte des afro-karibischen Karnevals erzahlen, er wird davon berichten, wie
Karneval in London gemacht wird und dem Publikum zur Diskussion zur Verfligung stehen.

Die Musik kommt vom Berliner Sound System URBAN BASS, das mit Reggae, Soca und Calypso fir
den passenden karibischen Soundmix und die richtige Karnevalsstimmung im nasskalten Berliner
November sorgen wird.

Die Kiiche der Werkstatt der Kulturen wird sich an diesem Abend speziell auf karibische und
afrikanische Leckerbissen einstellen.

Wolfgang Janzer / Martha Galvis de Janzer

PROGRAMMABLAUF



D Freudenberg: BegriBung/Vorstellung des Projekts "NewKdlin

& Auftritt: Limbo-Tanzer

1. Tanz - begleitet von Percussions-Gruppe

2. Gedicht: John Agard "Limbo Dancer at the Immigration” (in
Ubersetzung) iiber Soundanlage

3. Tanz mit Feuer - begleitet von Percussionsgruppe

C W. Janzer: Uberleitung zu Film1

C Film1 "Notting Hill Carnival" (Geschichte)
[ der Film ist in Englisch I Moglichkeit der Zusammenfassung

Carnival"

Original +

einzelner Sequenzen in

Deutsch, dazu wird der Film angehalten, wahrend der deutschen Erklarungen

Diaprojektion ]

€ Auftritt: Moderator/Ubersetzer
- Moderator stellt Lawrence Noel vor

& Auftrittl: Lawrence Noel

- Wortbeitrag von Mr.Noel Gber seine Erfahrungen als

Immigrant und als Protagonist des Notting Hill Carnival
- dazu: Film2 "Trinbago Carnival Club" (= Mr.Noels
Gruppe in London)
- nach dem Film nimmt Mr. Noel kurz Bezug auf das
Projekt "NewKélIn Carnival”
- Mr. Noel verlaf3t die Bihne, um sich umzuziehen.

/ Moderator: iber unterschiedliche Carnivals-Gruppen in London,
unterschiedliche Designs, Gber Carnival als Theaterform
= Uberleitung zu Film3

V' Film3: "Mahogany" - GroRkostiime in Slow-motion

® Dias vom Notting Hill Carnival 1994: als letzte Bilder: Mr. Noels
diesem Jahr + Percussion

© Auftritt2: Lawrence Noel in Kostiim + Sound System (Soca 94)

Uber

Kostiime von

< Beginn der Party: Moderator/Urban Bass/Lawrence Noel
Publikum auf zum Mitmachen.
Waéhrend der Party Auftritt der brasilianischen Gruppe.

Videoprojektion: Notting Hill Carnival 93.

fordern das
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1 GRUNDIDEE"

Unser Projektvorschiag geht aus von der Internationalitdt Berlins als Konsequenz der ver-
stirkten Zuwanderung von Menschen aus allen Weltregionen. Die Weltstadt Berlin ist heute

athnisch und kulturell heterogen gepragt.

Dia wachsondae Vielfat unterschiedlicher kulturelier Orientierungen ereignet sich in  einer
Zelt, in der Berlin mit den bekannten Folgen der deutschan Wiederversinigung und den politi-
schen Umbrichen Europas zu kampfen hal. Berlin erleb! soziale, wirtschaftliche und kuMu-
relle Konfiikte der unterschiedlichsten A, die das soziale Klima der Stad! spirbar belasten

In dieser Situation gibt es Stimmen, die Entspannung der Verhdltnisse durch “Anglelchung’
von allem Fremden suchen, ein Konzept, welches sich bel genauerer Betrachtung als unerdfill-
bar erweist. es berlcksichtigt weder die nach Gestaltung dréngende schdplersche Kraft der
zrugewanderten Gruppen, noch schaift es bel der angestammten Bevokerung Verstandnis und
Akzaptanz gegenuber Fremden

Hior will die WERKSTATT DER KULTUREN IN BERLIN als Institution den unterschiedlichen na-
ticnalen und Internationalen Gruppen Ober 2in grofies, gemeinsam pestaltetes Untemehmen
eine Gelegenheit fir kulluribergreifende Zusammenarbeit und Verstandigung bieten. Die In-
temationalitat Berlins soll mit einem besonderen kulturellen Ereignis sichtbar und erlebbar
ja gelelert werden, welches die hier prasenten Kulturen Integrient und zugleich ihre Beson-
derheit zum Ausdruck bringt

Die Idee ist, eine {0r Berlin und fir Deutschiand neuve Art des Kamevals ins Leben zu rufen
einen Karneval der Kulturen. Dor Kameval der Kulturen, inszeniert und getragen
von den verschiedenen ethnisch-kulturellen Gruppen, soll als Signal fir ein arnvegendes Zu-
sammenieben, ein schoplerisches Nebeneinander der Nationalitditen und Gruppen in einer Ath-
mosphara gegensaeitiger Akzeptanz und gegenseitigen Respekis verstanden und angenommen
werden

Karmmeval ist ein kultureller Prozel3; er stimuliert authentische Populirkunst. Kameval Ist
Kultur von Menschen fir Menschen. Er kennt keine Trennung zwischen Akteursn und Zu-
schauvern, wer kommt nimmt teil. Karneval ist eine demokratische Kultur, er ist offen und to-
lerant.

Der Kameval ist als traditionelles Muster geeignet, sinen integrierenden Handlungsrahmen
fir die unterschiedlichsten Inibativen 2u schaffen, die autonom vorbersitet und dann zum ei-
gentlichen Fest selbst zusammengefihrt werden. Ein Kameval der Kulturen spricht Im-
mer auch junge Menschan positiv an und bietet ihnen ainen AnlalB3, das Eigene zu gestalten und
Offentlich zu prasentieren. Wenn wir die Jugend fir die Idee eines Kamevals der Kulturen ge-
winnen, dann wird sich dieses Fest in Berin etablieren kénnen und Ober die Jahre seine posi-
tive Wirkung im Zusammenieben der Nationaltdten und Kulturen entfalten
X Dis Projeitbeschrebung dbemimmt in einigen Passagen Ausfihrungen von Marta
Galvis de Janzer und Wollgang Janzer vom Okfober 1994. Wir danken beiden tir hre
Anregungen
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2 BEISPIEL: "NOTTING HILL CARNIVAL"

Ein Kameval der Kulturen, so fremd und exotisch das in Berlin angesichts der hiesigen preu-
Bisch-protestantischen Mentalitdt zunachst klingen mag, kdnnte sich an einer pragnanten
Vorlage orientieren: dem Notting Hill Camival in der britischen Metropole London, der
seit 28 Jahren jedes Jahr am letzten Augustwochenende stattfindet und inzwischen mehr als
eine Millon Tednehmer anzient. Dieser Kameval im Londoner Stadtiell Notting Hill st im
Begriff sich zu einem konstitutiven Tell der modemen britischen Kultur zu entwickeln, die
sich von der Geschichte des Commonwealth her den Einflissen aus ehemals kolonialisierten
Kulturen nicht entziehen kann.

Der karibische Kameval im Stadttell Notting Hill entstand Mitte der 80er Jahre als ein von
wenigen Personen initilertes Ereignis inmitten einer fremdenfeindlichen Athmosphare, Aus
seinan bescheldenen Antngen ist er Jahr 10r jalr gewachsen und heute ein rlesiges Strafen-
fest, ein farbenprichtiges Spektakel. An seiner Produktion haben Tausende von Menschen tail
und in zunehmendem MaBe auch Menschen weiler Hautfarbe, die die Chance ergreifen, von der
Kudtur ihrer schwarzen Mitbdrger zu lemen und zu profitieran.

Der Notting Hill Camival Ist ein eindrucksvolles Beispiel 10r Kulturtransfer. Sein Ursprung
findet sich aul der Insel Trinidad, im Trinidad Camival. Zwei Tage vor Aschermittwoch felen
die gesamte Bevilkerung dieser kleinen Insel ihren Kameval, der alle dort lebenden ethni-
schen Gruppen integriert. Dieser Kameval hat dborall dort Ableger entwickein kénnen, wohin
Menschen aus der Karibik ausgewandert sind. Da die Emigranten In ihren Einwanderungsian-
dem nichts vorfinden, was mit ihrem Fest an asthetischer Ausdruckskraft und Vielfalt ver-
gleichbar wére, organisieren sle lhren eigenen Kameval in London, in Birmingham, in Toron-
to, in New York und auch in Rotterdam und Kopenhagen.

Die Masken und Kostime des Notting Hill Camivals werden in monatelanger Arbeit und In
hunderten von Werkstatten und Privatwohnungen selbst produziert. Die Designer der Masken-
gruppen halten in Schulen und kirchlichen Gemeinden Workshops ab, um Jugendiiche in der
kunsthandwerklichen Tradition auszubilden, Die Bandleader der Steelbands studieren Ober
lange Zeitrdume mit ihren Muskem aller Altersgruppen die neuen Sticke ein. Choreografien
und Ténze werden einstudior

Wenn dann das Ergebnis dieser langen und Intensiven Arbeit die StraBen betritt, veranden
sich t0r zwel Tage das Stadtbild Londons. Die graue Stadtlandschaft 10It sich mit Leben und
bekommt Farbe, wenn die Masken durch die SraBen ziehen. London beginnt unter den wuchti-
gen Rhythmen zu vibrieran. Die jingsten Teilnehmer der Pozession kdnnen noch kaum, die ak
testen kaum noch laufen.

Die Kamevalstelinehmer wissen sehr genau, was sie tun und warum sie es tun. Sie salbst sind
die Regisseure und Schauspleler einer riesigen Performance, eines Festes, mit dem sich alle
als groBe Gemeinschaft feiem. Die Freude wird im Kamneval zum Kommunikationsmittel, Gber
das sich jeder mit jedem verbunden wed3. Dein Jones, Pressesprecher des Organisations-
kommitees des Notting Hill Camival, nennt den Kameval “a e force”. Und flr Lawrence
Noel, Masken- und Kostomdesigner und Bandleader einer der 8ltesten Maskengruppen Lon-
dons, ist der Kameval "a cullure exercise”.



br auerey n
Wasmamurale o V

3 Karneval der Kulturen als gelebte Volkskunst

Der Kameval ist kein eindimensionales Ereignis, sondem ain asthetisches Spekiake!, das Pro-
fessionelle, Semiprofessionelle und Unprofessionelle zusammenfahrt und zu kulturelien Lei-
stungen in den verschiedenen Bereichen schopferischen Gestaltens anregt.

Den Kameval sehen wir als eine fir alle offene Kulturinitiative. Er besitzt starke Traditions-
elemente, ist aber in seiner Struktur und gesamten Asthetik offen tir alles Neue. Karneval
stitzt sich zudem aul Kulturpraktiken, derer sich alle Kulturen bedienen, Das Kostimieren
und Maskieren der Akteure, das Festlegen spezieller Rythmen und Tanzschritte, die von der
Pracht dar Kostime und dem Temperament der Musik gepragien Umzige In Gruppen aul den
StraBen. All dies finden wir als volkstimlichen Brauch bel anderer Gelegenhelt auch in sol-
chen Kuituren, dio selbst den Kameval nicht kennen. Wegen seiner kulturell elementaren
Pragung und seiner Offenheit fir neue Motive war @s dem Kameval mdglich, vom weifen, ko-
lonialen Europa aus in den karibischen und sOdamerikanischen Raum Oberzuspringen und
Jahrhunderte spater von dort in gewandeller Form seine Impulse zuriickzugeben n kulturell,
poliisch und demographisch vollig anders strukturierte Haglonen Ewropas.

Kameval ist Freude an der Selbstinszenierung, an der Selbstdarstollung im sozialen und kul-
turellen Zusammenhang einer Gruppe. Kameval fOrdert und stimulient populdre Kunst und
Kultur - und dies mit wachsender Routine der Beteiligten in der Regel auf hochstem Niveau.
Flir die Inszenierung Ihrar Idee und ihrer Ideale schopfen die Gruppen aus der Vielalt der
Bilder und Motive und nutzen die unterschiedlichsten Materialien und Techniken.

3.1 Masken und Kostume

Din Idee eines Karnevals der Kulturen ist as, sowohl die Vieltat der Kulturen zu zeigen
als auch die Binnenpluralitdt einer einzelnen Kultur cder Tradition. Von Gruppe zu Gruppe
kinnen groBe Unterschiede bestehen, wie sich Tlrken oder Deutsche, wie sich Griechen, Bra-
sibaner, Inder oder Koreaner prasentiaren wollen. Die @inen orientieren sich starker an den
eigenen Traditionen, anders suchen die Verbindung mit fremden Einfiissen oder mit zeltgends-
sischen Trends einer globalen, urbanen Kultur, Manche suchen etwas ganz Eigenes, wollen das
Besondere schaflen, well sie nur Ober Briche, Ober Abgrenzung in alle Richtungen zu ihrer
eigenen kulturellen Identitdt kommen kdnnen.

Entwurt und Herstellung von Masken und Kostime edordert und fordert kOnstlerische und
handwerkliche Fahigkeiten. Sich fir den Kameval zu kostGmieren tangiert den Bereich von
Mode und Design, der fir junge Menschen ohnehin attraktiv ist. Egal ob ein von Traditionen
gepragles Kostim entwickeft wird, oder ob die Gruppe tUr sich ein "modemes Outfit™ antwirft,
gefordert ist das eigene kreative Potential, Das motivient und macht SpaB, Und es bringt die
Menschen zusammen.

Die Produktion von GroBmasken, wie sie in Trinidad und London verwendet werden, beruht auf
der in Trinidad entwickelten Kunst des “wire bending®, Diesa Technik hilit, Gewicht zu sparen
Es gibt in London erahrene Masken- und KostOmdesigner, die fir die Etablierung einer
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Werkstatt und die Vermittiung von Grundwissen zu gewinnen waren. Auch in Berlin kdnnen
viele Kinstlerinnen, Maskenbildnerinnen, Designerinnen, Modeschneiderinnen angesprochen
werden, die geme |hre technischen Kenninisse und lhren kinstlerischen Hat 10r die Gestaltung
ausdrucksstarker Masken und Kostime anbieten. Sinnvoll wire es auch, mit der Berliner
Hochschule der Kinste im Bereich Design zusammaenzuarbeiten,

3.2 Musik

Was Ober Masken und Kostime gesagt wurde, giit prinziplell auch f0r die Musik. Ein Karneval
der Kulturen schopft aus den unterschiediichsten Musiktraditionen. Das rhythmische Element
ist dabei zentral, In nahezu allen Reglonen der Walt finden wir ausgepragte Rhythmen und dazu
oft auch besondere Instrumente. Je offener sich der NewKolin Carnaval fir die verschiede-
nen Musiktraditionon der Welt prisentiert, desto mehr wird er seinen eigenen Charakter und
besonderen Relz gewinnen. Die beteiligten Gruppen sollten es sich daher zur Aufgabe machen,
Besonderheiten zur Geltung zu bringen und Raum 2zu schalfen fOr die unterschiedlichsten
Kiangerlebnisse. Dabei sollte die Musik die im Alltag oft verdeckte Lebensfreude als ein
Grundmotiv der verschiedenan Kulturen flr alle Teinehmer erebbar machen,

Dazu einige Optionen:

Natirfich werden sOdamerikanische Klange und Rhythmen einen starken EinfluB haben. In
Berlin gibt es melr ais 40 Samba-Schuien, die den NewkKaodlln Carnaval geme als Plattform
nutzen werden. Alrikanische Performance findet in Berlin zunehmend mehr Resonanz. Auch
die Koreaner sollon ibwe Klang- und Rhythmus-Formationen prasentieren. Fest- und Tanz-
musik aus dem deutschen oder dem tlrkischen Kulturraum kann das Klangeriebnis “NewKolin
Camaval' ebenso bereichemn wie die zeitgendssische Musik der tirkischen, der deutschen oder
der indischen Jugendkultur, An einigen Musikschulen in Berlin wird Percussion unterrichtet.
Daneben gibt es frele Studios, die auch angesprochen und einbezogen werden.

Seit Mitte der 40er Jahre werden neue, in Trinidad erfundene Instrumente eingesetzt, die die
Kombination von Bhythmik und Harmonie eraubt: die Steeldrums. Sie bieten sine Viallalt von
Einsatzméglichkeiten und lassen sich in unterschiedliich groBen Gruppen spielen. In Berlin
gibt es mehroere solcher Steelbands. Und angehende Steeldrummar brauchen unter der Anlai-
tung aines erfahrenen Praktikers kelne Vorkenntnisse, um nach mehrmonatiger Vorbaratung
eine Formation musikalisch zu begleiten.

Eine in der Karlblk entwickelte Musikform ist der Calypso. Seine authentische Qualitat ist der
Aktualititsbezug. Oftmals in direkter Interaktion mit dem Publikum werden rhythmisch ge-
sprochene Texte improvisiort. Die strukturelle Gemeinsamkeit mit dem Aap, der gerade bei
Jugendlichen starken Zuspruch findet, ist augenfallig. In diesem Berelch sind neue musika-
Bsch-Merarische Experimente  mdglich,

Statonare und mobile Sound-Systems sind auch In Berlin seit einigen Jahren untbermérbare
Bestandteile unzihliger Veranstaltungen, bei denen getanzt wird. Der Kameval setzt die
Sound-Systems in den offentlichen Raum und macht so enen Teill der Jugendkultur transpa-
rent.



3.3 Tanz

Die volle Wirkung einer Formation in ihren Masken und Kostimen entfaltet sich beim Stra-
Benumzug erst mit dem Tanzen, Unterschiediche Maskenmotive und Kostime in Verbinoung
mit der gewahiten Musikrichtung erfordem eine darauf abgestimmte Choreographie, die ein-
fach aber effektvoll gestaltet sein mufS. Gut ist auch, wenn die Miglieder der Formation in ih-
ren Masken und Kostimen auf den Straflen so agieren, daf3 die Zuschauer durch die Form des
Tanzes dirket angesprochen und zum Mitmachen animiert wird.

Auch solche Formationen, die sich bei der Kostimierung auf traditionelle Motive beziehen,
wollen oder kénnen nicht immer fir den Umzug aut der Strafe auf traditionslle Tanze zurlck-
greifen. Dann wird eine sigene Choreographie entwickell, in die, entsprechend der gewdahiten
Rythmen und Musikrichtungen, auch tradiionelle Tanzschritte oder -gesten eingearbeitet
sind.

Die Ausarbeitung einer Schritt- und Bewegungsfolge flir den StraBenumzug ist also ein eigen-
standiger schopferischer Akt, in den Elemente aus Volkstanz und Ballett, aus Pantomime und
Antistik einbezogen werden. Eine gute Formation wird deshalb ihre choreographische Prasen-
tation mit der gleichen Sorgfalt vorbereiten wie die Kostimierung und die musikalische Be-
gleitung.

3.4 Essen und Trinken

Kein Kameval, kein Strafenfest ohne Essen und Trinken! Wenn der Umzug durch die StraBen
zieht und viele Zuschauer mitreit, dann soll auch fir Verpflegung gesorgt sein, Zu der Viel
falt der Kulturen gehfrt auch eine Vielfalt der Speisen und Gefrdnke, die die beteiligten Natio-
nalititen an Stdnden oder mit Hite von Bauchidden anbieten. Verschiedene Difte regen den Ap-
petit an und animieren zum Genul3. Auch aul diese Waise wird die Intemationalitat Berlins flr
alle Beteiligten zu einer bereichermnden Erfahrung.

Da das Anbieten von Speisen und Getrénken ein gewinntrachtiges Unternehmen darstellt, mul3
diesar Bereich sorgfiltiy organisiert und auch reglementiert werden. Ziel solite sein, betei-
ligte Gruppen, Clubs oder Versine als Anblater zu bevorzugen, damit die Einnahmen ihrer so-
Zialen oder kulturellen Arbeit oder dem "Untemehmen® NewKdlin Camaval zufliefen.
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4. PROJEKT: NewKdlln Carnaval

4.1 Funktion

Berlin steht unter Spannung. Berfin wichst und verdndert sich gegenwartiy splrbar mit sei-
ner neuen Folle und Badeutung in Deutschland und in Europa. Die vielfaltigen ethnisch-kultu-
rollen Gemeinschaften sind, soweit man sie fdrdert, bereichemde Komponenten im Berliner
Kulturleben. Samtliche hier vertretene Kulturen die Moglichkelt bekommen, sich seibstbe-
wuflt in threr kulturelien Vielalt zu reprasentieran, Als langfristiger, von den Wurzein her
kulturiibergreifender und partizipativer ProzeB wirde ein Kameval der Kulturen seinen Teil

2u einem kosmopolitischen Klima in Bedin beitragen.

Die gemeinschaftiche Produktion eines multiethnischen und facettenreichen Kamevals biotet
eine Atermative zum gangigen Kulturbetrieb, Kameval wird nicht nur konsumiert, sondem
produziert und gefeiert. Die Produktion selbst beruht aul Engagement, aul ginam gemeinsamen
Einsatz. Ziel des Produzierens ist das Fest, bei dem dann alles wie Bestandieile einer groGen
Improvisation zusammenfindet.

Wenn Menschen unterschiediicher othnischer und kuftureller Harkunft gemeinsam an diesem
Projekt arbeiten, dann wird das Projekt zu einer einenden Sprache, mit der die basonderen
Ausgangsbedingungen der Einzeinen untereinander verstandiich und kompatibol warden, So
tordent der Kameval sozialen Zusammenhang unter den Betelligten.

Dia é&ffentiche Prisenz ethnisch-kultureller Vielalt aller Al- und Neu-Berliner kann als
ein Zeichen der Verbundenheit gegen die ausianderfeindliche Stimmung gesehen werden. An-
kndplend an die Symbolk alter Brauche in der sOddeutschen Fasnacht kdnnte ein Kameval der
Kulturen Geister der Kale und der Dunkelheit austreiben helfen.

4.2 Beteiligung

Dia Initiative fir emnen Kameval der Kulturen ist offen fir alle, Da auch die kulturellen
Grundmuster des Kamevals solbst offen sind, kann diese Initiative von Menschen jeglicher
kuftureller Pragung mitgetragen werden. Auch soiche Kulturan, die keine eigene Kamevalst-
radition besitzen, kdnnen das Kamevalsangebot fir sich entdecken als Bestandteil einer urba-
nen, einar pluralen Kultur, der sie sich zugehbrig fOhlen.

Junge Menschen in modemen Grofistidten verbindet die Pragung urbanerLebensform und Kus-
tur. Die aktive Betoligung an einem Kameval der Kulturen wird in erster Linle wahrgenom-
men als Gelegenheit, selbstbewut und selbstbestimmt den eigenen kulturellen Vorstebungen
Ausdruck zu vereihen. Hier konnen sie zeigen, was gerade jetzt fir die eigene kulturelio
Identitdt faBbar und bedautsam ist. So bietet ein Kameval der Kulturen gerade flr die 2. und
3. Generation der Immigranten Berlins die Chance, ihrer kulturelien Selbstfindung G&ffentlich
Ausdruck zu verleihen,
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schon haben beispielsweise unterschiedliche Gruppen junger Berliner tlirkischer Her-
ihr Interesse an diesem Projekt angemeidet, obwohl as aus threr Herkunftskultur keine
adition gibt. Albaner wollen sich beteiligen und Tamilen. Selbstverstandlich be-
steht groBes Interesse bei sGdamerikanischen wie auch afrikanischen Gruppen In Berlin. Po-
sitiv reagleren kulturell gemischte Gruppen oder solche Gruppen bzw. Einrichtungen, die sich
mit Musikrichtungen und Tanzen anderer Kulturen beschaftigen. Sie alle sehen in einem Kar-
neval der Kulturen die Chance, sich selbst darzustellen und zugleich fir ein groBes Ereignis
zusammenzufinden.

§§§

Da der Kameval der Kulturen neutrale Plattform ist, wird auch kein Motto vorgegeben, das
for alle verbindlich ist. Jede Gruppe bestimmt ihr Thema, ihr Motiv, ihre ‘message’ seibst,

4.3 Ort der Veranstaltung

Kameval 1aBt sich nicht in einen Saal oder in eine Halle sperren. Er muB sich darstellen und
ist mit der Roklamation des &ffentichen Raumes verbunden. Er braucht die StraBe.

Der Kameval ist ein poputares Fest und die Menschen suchen TuchfUhlung in der Masse. Dann
kommt Stimmung aul. Gerade in Berlin wire es deshalb fir einen Kameval von Vortell, als Ort
der Veranstaltung nicht die weitidufigen Promenaden der Zentren “Unter den Linden® und
“Kurflrstendamm® zu wahlen, sondern Haupt- und GeschéftsstraBen in den Bezirken.

Der Berliner Bezirk Neukdlin ist mit rund 330000 Einwohnemn der bevdikerungsreichste,
mit einem hohen Antell an Jugendiichen. In Neukdlin ieben zahlenmaflig die meisten Immi-
granten aus allen Kontinenten, Seiner Bevdlkerungsstruktur nach ist NeukOiln ein Internatio-

naler Bezirk, ohne das dies als neue Realitat bislang bewufit angenommen und genutzt worden
ist. Im Gegenteil sieht sich der Bezirk selbst in dieser Hinsicht eher stigmatisiert.

de%duwnﬂmdubodeanbB«ﬁubdMetud\Neuwmwww
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Neukdlin warde von einem Ereignis profitieren, dafl die Besonderhetten dieses Bezirks positiv
nutzt, Ein Kameval der Kulturen, der von den verschiedenen Nationalititen und insbesondere
von der Jugend angenommen wird, wire ein Strafenfest durch die Menschen fir dle Menschen
des Bezirks. Er kdnnte als Volksfest zu einem Hohepunkt Berliner Multikulturalitdt werden
und damit auf ganz Berlin ausstrahlen. Ein Kameval der Kultwren unter dem Namen New-
Kolin Carnaval wirde den Charakter des Bezirks Neukdlin positiv aufwerten, wilrde dem Na-
men Neukdlin einen neven Klang geben.

In unmittelbarer Nachbarschaft zu Neukdln liegt Kreuzberg, ebenfalls ein Bezirk mit einem
traditionell hohen Antell an Birgern nichtdeutscher Herkunfi, der im Unterschied zu Neukdiln
eine  Kultur-Szene mit starker Ausstrahlung Ober den Bezirk und Gber Berfin hinaus hat. Um
auch diesen Bezirk in das Swaflenfest einzubeziehen und fir Kameval zu mobilisieren . solite
der Kameval der Kulturen mit seinem Zug durch die StraBen Berlins die Bezikke Neukdiin und
Kreuzberg verbinden,
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4.4 Zeitpunkt

In Doutschland llegt es nahe, bei der Frage nach dem Zedpunkt flir einen Kameval der Kultu-
ren an den Februar zu denken, also an die Zeit, die bei diesem Fast weltweit Tradition hat. Die
Tradition des Karnevaltermins zu Beginn der Fastenzet ist jedoch wvielerorts durchbrochen.
Insbesondere in den letzten Jahrzehnten haben sich Kameval-Umzlge etablient, deren Initia-
toren die Wahl des Datums von ganz anderen Uberlegungen leiten lieBen. Beispiele dafir sind
In Europa der Notting Hill Carnival und der Kameval in Rotterdam. Solche Beispiele finden
sich auch in der Karibik und in Sidamerika.

FOr das Feiern auf der StraBe ist gutes Wetter und vor allem ausreichend warme Temperatur
angenehm. In Berlin, wo dieses Fest keine eigene Tradition hat, solite man einen Kameval in
einer warmeren Jahreszeit etablieren. Warme Temperaturen locken mehr Menschen aul die
StraBen, laden zum Mitmachen ein.

Die Temperaturen bestimmen die Art der Kostimierung, manche Instrumente sind bei Frost
nicht spielbar. Viele Gruppen unterschiediicher Nationalitdt wollen bel der Gestaltung Ihrer
Kostime fir einen Kameval der Kulturen aul Elemente traditioneller Kleidung zurdckgrelfen
und Instrumente ihrer Heimat einsetzen. Das ist nur mdglich bei warmeren AuBsntemperatu-
ren.

Ein Kameval der Kulturen ist kein deutscher Kameval mit multkultursllem Touch. Wil
diese Initiative zum Ziel kommen, dann muB sie sich von Beginn an kulturell offen bzw. kul-
turlbergreifend einflihren. Zuerst mufl man nichtdeutsche Gruppen bzw. Nationalititen ge-
winnen, dann sind auch die in Berlin vorhandenen Kamevaisgruppen leicht zu GOberzeugen,
sich an diesem farbigen Ereignis zu betedigen. Wl man sinen anderen Karneval als den rhei-
nbdmbm.mhmm.mmmddwgemwonmhm&um
Wir schlagen daher vor, wie bisher in Berlin Gblich zur Kamevals- bzw. Fasnachtszeit im
Swmlm.donmmgmwsmwuhmmmehgwm

Vor dem Hintergrund solcher Uberlegungen schlagen wir fir einen Kameval der Kulturen den
Himmeilfahitstag vor,

Der Himmelahrtstag ist in Deutschland ein Felertag, der die Menschen traditionell ins Frele
lockt. Er ist ein kirchiicher Feiertag, hat aber als sogenannter Vatertag inzwischen oinen eher
belastetes Profil, Im vergangenan Jahr kam es an diesemn Tag zu besonders dblen Ausschroi-
lungen gegen Auslander. Marodierende Rechtsradikale machten offen Jagd au! Menschen, die
fir sie als Auslander erkennbar waren, ohne daf die Ordnungskrafte mit der notwendigen Ent-
schiedenheit eingegriffen hatten. Hier wirde der NewKolin Carnaval ein positives Zeichen
setzen,

45 Organisationsform

Der Kameval lebt traditionell von Eigenintative der Beteligten. Er schaft AnlaB, daB die
vielen Beteiligten sich in Gruppen, Clubs, Vereinen zusammenfinden, um sich als geschlossens
Formation prisentieren zu kénnen. Er ist daher ein Projekt dezentraler Organisation, sin ge-
meinschaftsbiidendes Projekt. Diese Qualtit hat auf ldngere Sicht wichtige Effekte fir eine po-
sitive Entwicklung im sozialen Verhaltnis zwischen Minderheiten- und Mehrhottsbevolke-
rung. Sie wird die Organisationsform einer Initiative 10r einen NewKolin Carnaval pragen.
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Die Autonomie der betelligten Gruppen, Clubs, Einrichtungen oder Vereine wird also in ke
ner Weise in Frage gestelit, sondern im Gegentell ausdricklich als Voraussetzung f0r ein Ge-
lingen des NewKolin Camavals bestirkt und in Anspruch genommen. Denn ohne aktive Grup-
pen, die sich aus eigonom Interesse fir den Kameval der Kuituren ongagieren, die selbst
Ressourcon mobilisieren und aus wenig viel machen, wird es keinen Straflenumzug geben

Haben die Gruppen, Clubs, Vereine die Aufgabe, zu einem Uberzeugenden Motto Formationen
mit entsprechender KostOmierung, Musik und Choreographie auf die Beine zu bringen, so
braucht es darlber hinaus eine "Arbeitsgruppe Koordination®, die sich um alle Organisa-
tionsfragen und Abstimmungen mit den Behdrden kiimmert. Diesa Arbeitsgruppe solite kom-
potent zusammengesetzt sein. Eine institutionslle Anbindung Ist sicher hilfreich.

Verschiedene Grundsatziragen soliten in einem Kreis von Delegieren aus den beteiligten
Gruppen, Clubs, Vereinen und Einrichtungen disikutiert und entschieden werden. Der Kreis der
Delegierten gibt dem NewKdlin Carnaval cine Plattform, die den Geist, die Idee eines
Kamevals der Kulturen zum Ausdruck bringt. Gruppen, die dieser Plattform in ekiatanter
Form zuwiderhandeln, sollen mit Mehrheitsbeschiul der Delegiertan von einer Beteiligung am
NewKolin Carnaval ausgeschiossen sein. Die Delegierten prifen auch die Verwendung finan-
zieller Mittel durch die “Arbeitsgruppe Koordination".

4.6 Infrastruktur

Die Initiative tr einen Karneval der Kulturen, fir den NewkKolin Carnaval, geht von der
WERKSTATT DER KULTUREN IN BERLIN aus. Sie leistet Institutionells Unterstitzung fGr die
Aealisierung des Projektes, fir Verhandlungen und Absprachen mit Behdrden, Sie bietet ihre
Réumiichkeiten an, darlberhinaus organisatorische Hilfe und Koordination, Herstellung und
Vermittiung von Kontakten und Offentlichkeit.

Die finanziellen und organisatorischen Kapazitaten der WERKSTATT DER KULTUREN IN BER-
LIN sind jedoch nicht ausreichend, um die Initiative fir einen Kameval der Kuluren allein
abzusichem. Die WERKSTATT sucht daher die Zusammenarbeit mit anderen Kultureinrichtun-
gen, sozickulturelien Zentren oder Jugendciubs, die bereit sind, ihra raumlichen, personellen
und finanzielen Ressourcen und ihre Kontakte sinzusetzen, um Gruppen fir sine Beteligung
am NewKodlin Camaval zu aktivieren bzw. dle schon aktiven Gruppen hres Bezirks zu unter-
stitzen



Beaanm
Wasrarmurale e V

5 Realisierung

Jédn. 1665

Feb. 1886
Marz/
April 1885
Mal/

Junl 18985
Jull 1988
Aug. 1985
Nov. 18996
="%e | s
M=i gus

Einladung zu einemn ersten Treffen von Interessierten f0r eine Initiative
*NewKsiln Camaval*

Bildung einer Arbeitsgruppe “Koordination®

NewKodlin Carnaval Fete am 25 02, 1995 mit kulturObergreifendem Mu-
sikkprogramm und Telinehmerkreis in der WERKSTATT DER KULTUREN

Zusammenstellung einer Liste von Fachleuten zur Beratung der Gruppen
Abstimmung eines Workshop-Plans unter verschiedenen Kultureinrich-
tungen und Trégem der Jugend- und der Erwachsenenbildung

Erarbeitung emner Platiform fir den NewKélin Camaval

Intensive Warbung fOr die Initative NewKdiin Carnaval

Vermittlung einzelner Interessenten an schon bestohende Gruppen, Clubs
oder Vereine

Beratung nauer Clubs und Gruppen

Workshop-Angebot im Rahmen des Fedenpal-Programms und als Som-
merkurs in  verschiedenen Kultureinrichtungen

Besuch bzw. Teilnahme am Notting Hill Camival in London

Auftaktvaranstalitung des NewKdlin Camaval am 11,11, 95; die Gruppen
haben die Mogiichkeit, sich mit schon einstudierten Programmen zu pri-
sentisren. Die Konzeption der Veranstatungen orientiert sich am  lultur-
Ubergreifenden Charakter des NewKolin Camaval. Danach werden monat-
fich Camaval-Feten in verschiedenen Kultureinrichtungen organisiert bis

Abschiuf-Fete der Vorlaufphase zum NewKadlin Camaval

Danach werten die Gruppen ihre Erfahrungen und ihre Beobachtungen aus,
um ihre Prasentation zu optimieren

Der NewkKolln Carnaval zieht durch die Strafen Neukdlins und Krouz-
bergs
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26 September 1995

Concerning: Study of project of artistic youth work in Europe
(commissioned by the European Cultural Foundation,
Amsterdam)

Dear Ladies and Gentlemen,

the European Cultural Foundation in Amsterdam has asked me to
conduct a study of projects involving artistic youth work in Europe
which counteract the social exclusion of youths and point out new
ways of youth work m the struggle against racism and xenophobia.
This study 1s to cover the most important networks already existing in
EU Member States, but in addition, a survey 1s to be given of natio-
nal, regional and local initiatives involving cooperation between
professional artists and socially disadvantaged children and youths.
Among other things, it will be the aim of the study to present propo-
sals for a European plan of action clearly expressing the potential of
artistic youth work and gathering arguments for supporting success-
ful imtiatives and projects at all political levels. A more detailed
description of the project 1s enclosed with this letter

In conducting this study, | would like to enlist vour support. Could
you please provide some relevant information on projects working in
this field on European level”?

The following questions are of importance in the context of the study



- Are there projects, initiatives or cultural institutions where
professional artists work with disadvantaged children and

vouths?

- Are such activities supported at the level of cultural or youth
policy?

- If so, what are the criteria for such support?

- Do activities of this kind cointribute noticeably 1o improving
the situation of socially disadvantaged children and youths? If
50, how?

- Are there any projects to be noted for their especially inno-
vative character?

I would be very grateful if you could answer these questions, or part
of them, by the >>>>>

Could you also include, please, the names and adresses of relevant
projects/institutions?

Let me thank you very much for supporting my research. | can assure
you that all involved parties will profit in the medium and long term
from this compendium of information on artistic youth work in
Europe. Of course, I will keep you informed about the further use of
the information you provide.

Please let me have your answer at the following address:

Christel Hartmann-Fritsch
Jugend- und Kulturzentrum "Schlesische 27"
Schlesische Strafle 27
D-10997 Berlin
Tel.: 0049 /30 /612 40 95
612 5583
Fax: 0049 /30 /618 80 48

Best regards,



Katalysator Kunst:

Projekte der kiinstlerischen Jugendarbeit
in sozialen Brennpunkten —
zukunftsweisende Beitrage

fiir erfolgreiche europaische Jugendarbeit
und Jugendpolitik

Christel Hartmann-Fritsch

Consultant to the European Commission
Artistic Manager,

Youth and Culture Center "Schlesische 27", Berlin



Inhaltliche EKurzbeschreibung:

Die Studie befalt aich mit aungewdhlten
Frojekten in EU-Mltgliedsstaaten, Iin
denen professicnelle Kunstler mit Kin-
darn, Jugendlichen und jungen Ecwachsenen
susssmenarbeiten .

Dabel liegt der Schwerpunkt auf Projek-
ten, dle in sozialen Brennpunkten ange-
siedelt sind mit dem Ziel, banachteiligte
Einder und Jugendiiche beweonders zu
fordern, und deren Chancen zu vergrillern,
ihren gesellochaftlichen Plats zu finden.

Die Studie bezieht sich musdrilcklich nur
auf Projekte, in denen professionells
Finetler aller Spartan mit Kindern und
Jugendlichen in aullerschullschen Akti-
vititen im Lebonsunfeld der Jugendlishen
und Ln suropaischen Jugendbe -
FEGNANGSPrOGTATMN Rusasmenarbeiten ,

Nicht tearbeitet werden
Projekte/Programme/Initiativen,

* die in den Schulallitag inteqriert sind,

* die alch in der Zusammenarbelt nit
Fanstlern aufl interkulturslle Sorial-
Polklore beschrdnken,

* die aich kulturphdagogisch so
definieren, dal) Funetlnr zundchat =u
Kulturpddagogen ausgebl Ldet werden
miisson, um Aktivititen nit Kindern und
Jugendlichen durchzufihren,

* beziehungawelise Projekte, Ln denen die
Fultur- und/oder Medienpidagogik
Uberwiegt,

Ebenso ausgeschlossen Lat der Bereich der
kreativen .Workshops* fir ein junges
Szenepublikun. (Dieser Bareich bocat in
fast allen europaischen Srofdstiadten, auch
dort alnd die Akteurs oftnals jlingere
Rinstler, dia ihr Knowhow mehr oder
ninder geschickt vermarkten. )

Die ausgewiihlten Projekte sollen durch.
wegs innovativen Charakter haben.

Die Innovatlion bezieht sich sowchl auf
die Philosophie, die der anleitenden
kinstierischen Arbelt zugrunde llegt, als
auch auf die konkrete Unsetzung, das

heift, auf die angewandte Methods, auf
die Art und den Charakter der Gestaltung,
auf die Entwicklung von sdgilchen
Perspaktiven, und nicht zuletzt auf die
nachwelsbaren positiven Auawirkungen auf
die beteliligten Kinder and Jugendlichen
selbet .



Untersucht werden sollen insbesondere
realintinche Lisungsanadtze fir Problem—
felder, die sich am Ende des swanzlgsten
Jahrhundarts als die groflen Reraasfor-

derungan an die Jugend erwelisent
Inwvieweit kann angeleitete kinstlerische
Projektarteit antscheidend dazu
beltragen,

¢ Arbeitlosigkelt und die damit verbun-

denen Folgen der gesellachafrlichen und

sosialen Avasqrenzung abzubauen,

< demckratische Verhaltenswelsen
aufgobanen im Sinne einer aktiven
Einmlschung und Mitarbelt is
Gensinwesen |community education ),

+ Kinder und Jugendliche zur Ubsrnahme
von Verantwortung fir die bedrolite
Uowe Lt zu animieren,

+ Toleranzfihigkeit zu f8rdern und danit
einen wenentlichen Baitrag filr Frieden
und VolkerverstAndigung zu leisten,

« soziale und xulturelle Ausqgrenzang
nachhaltig su bekinpfen,

+ Bewufit peinsprozeane in Gang za aetzen,
die Jugendliche befihigen, ihr Leban
frihpoltig selbet in die Hand 2u
rushmen ,

+ neue BEandlungsstrategien fUr den
sohulischen, beraflichen und privaten
Alltag zu entwickeln, dle der Pers-
pektivliosigkeit und Zukunftsanges
paroll bleten,

Ole Stodie soll auf dless Fragen
relavante Antworten geben.

Dis avsgewihlten Aktivititen worden auch
auf inre Ubertragbarkelit hin untersucht,
wobei sowohl die Ubertragbarkeit im
nationalsn Kontext gemeint ist als auch
dle fibertragung auf acdere eurcpiische
Lénder. Dies petzt eine Einordnung des
jewellligen Projektas in seinen
spezifischen nationalen, regionalen und
lokalet Fontext ebenso voraus wie dis
Einschitzung seiner suroplischen
Bodeutung .
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Berlin Project

KARNEVAL DER KULTUREN

Carnival of the Cultures

A Report
by
Wolfgang Janzer & Marta Galvis de Janzer

October 1995
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Introduction

The title of the project is "KARNEVAL DER KULTUREN" (Carnival of the Cultures).

The aim of the project is to produce a street carnival in Berlin which will take place for the first time
on the 16th of May 1996 and will provide the opportunity for various groups with different cultural
backgrounds to present themselves in public in a carnivalesque form.

From the very beginning, the Carnival of the Cultures project has been conceptualised as a trans-
cultural initiative, based on the cultural diversity which characterises the socio-cultural structure of a
modern Western metropolis in the era of migration and globalisation.

The first Berlin street carnival should become the starting signal for a long-term process that will
conquer a solid place for the Carnival of the Cultures in the future cultural agenda of the city.

At present, the project process which is coordinated by the WERKSTATT DER KULTUREN IN
BERLIN (Workshop of the Cultures in Berlin) is at the stage of mobilizing and combining on different
levels the creative potential of the city for the production of carnival.

The deplorable lack of sufficient financial resources, a general problem for most innovative and
experimental and therefore, of course, risky projects, is compensated by the enthusiasm and idealism
of the people who share the confidence in the idea and its immanent possibilities.

This report will summarise the theoretical basis and the conceptualisation of the project and it will
outline the concrete results that have been achieved until today and some necessities for further
development towards the successful implantation of the Carnival of the Cultures in the difficult
socio-cultural scenery of Berlin.



"Emancipate your selves from mental slavery, none but ourselves can free our mind..." Bob Marley
Theoretical Basis

The concept of carnival, although it seems quite uncomplicated on the level of everyday
communication where it mainly causes spontaneous sympathetic connotations, is in reality highly
complex. Under critical consideration it becomes obvious that it is composed by a multitude of
elements whose confluence from different world regions and historical time levels create an iridescent
and enigmatic image.

Today, in the era of global communication, carnival becomes visible as a global cultural process.
Although there are carnivalesque forms in all cultures of all peoples, we can distinguish three main
styles of carnival: the traditional European carnival with its various regional forms, the Latin
American carnival, best known in its Brazilian shape and the Afro-Caribbean carnival, which finds its
most stringent expression in the Trinidad carnival.

The idea to intervene in the current socio-cultural constellation of Berlin with the proposal to produce
a new form of carnival was based on critical-historical reflection on the processes of migration and
culture transfer which pass through modern times, and thorough research on a vital example of
popular culture in which these macro-processes took concrete shape: The Notting Hill Carnival in
London, a large scale Afro-Caribbean-style carnival in a European capital with global features, in
terms of quantity, aesthetical quality and socio-cultural significance an absolutely unique phenomenon
in contemporary Europe.

Historical considerations

The history of this carnival form is directly interwoven with three crucial periods of modern global
history:

N colonialism and slavery, S decolonisation and nationalisation, 8 modernisation and the actual trend
of global migration.

The process of modern global migration did not begin with the immigration of inhabitants from the so-
called Third World into industrialised countries, it began with the European expansion to the "New
World" 500 years ago. It was during the period of colonialism on the plantations of South America
and the Caribbean, where systematic exploitation of both man and nature on the basis of the slavery
system led to the cultural contact from which the Brazilian and Afro-Caribbean carnival forms
emerged. These carnivals are a direct product of the complex relationship between the African slave
and the European master, an interrelation of domination and resistance which facilitated a unique
cultural fusion. After the abolition of slavery in the mid 19th century, the slaves conquered the streets
of the colonial cities to celebrate their freedom and to mock their masters. This was the birth of a new
form of popular culture which from the very beginning combined original African cultural signatures
(masks, rhythm and dance) that had survived the times of slavery, with European cultural elements
which were rooted in medieval carnival (masks, exchange of roles, parody).



In medieval European societies, carnival functioned as a dialogue between the antagonistic social
poles of political-ecclesiastical power elites and the semi-christianised popular sectors which were
forced into the feudal, Christian-Occidental schemes of order. The elites always perceived the popular
sectors as a threat to the existing social hierarchy - the popular sectors always called in question the
legitimacy of the elites. Carnival was a practical solution for this fundamental problem: embedded in
the Christian calendar and tolerated by the political and ecclesiastical authorities, it provided the
possibility for the underclasses to react symbolically against the established order, to "play"” freedom
and anarchy by breaking the fixed rules for several days in order to accept their social conditions for
the rest of the year. The exceptional theatrical situation of carnival, the limited "mob-rule” during
which the figure of the "fool" could inscenate the aesthetics of the grotesque, the world turned upside
down, in order to express the truth of the existing society from the perspective of the oppressed, was
the catharsis for the complex and conflictive psychological disposition of the social actors, both the
subordinate and the elite subject, and a security valve for the antagonisms and tensions in medieval
society which otherwise would have caused - and many times did, nevertheless - open rebellion.

With the formation of the modern bourgeois society in Europe, the evolution of protestantism and
capitalism, carnival lost its sting and degenerated to harmless and innocent amusement with a slight
touch of frivolity and a good portion of hypocritical nostalgia. The spirit of contradiction and
opposition which had characterised the medieval carnival was - within the context of socio-cultural
European reorganisation into modernity - transferred to the sphere of high culture (mainly literature
and theatre) or otherwise got a new design in political movements of new actors on the changing
historical stage of Europe.

The European colonies in South America and the Caribbean show a distinct development.

The catholic French, Spanish and Portuguese planters, often baroque aristocrats who emigrated from a
changing Europe not only in search of economical profit but also for a chance to restore their
desintegrating ideological horizons in the "virgin reality” of the "New World", brought an
aristocratically modified, cultivated and largely devulgarised version of European carnival to the
sugarcane plantations. But even if it was a slim version of popular medieval carnival, it still
transported essential elements of the traditional celebration of freedom: Music and dance,
masquerading, unconstrained communication and promiscuity. The slaves could experience the
cancelling of the strict order of the slave society for a limited time by their own masters, and even if
they were excluded from the activities, the carnival form celebrated by their masters must have
corresponded with patterns and elements of their own culture that survived subterraneously under the
rule of the whip.

After the abolition of slavery we see the amalgamation of both cultural forms which indicates the
transformation of the oppressed slave subjectivity into a visible subject of history, a subject that has
since expressed itself in its own authentic way, in the serious and spiritually charged annual ritual of
Carnival, the joy to have survived the conditions of dehumanisation, the self-confidence of its own
strength and capacity and the self-assurance of the validity of its own faith, hopes and visions.

Thus, the carnival which emerged in the "New World" refers to the original meaning of the medieval
European carnival.



In the colonial situation in the Caribbean that continued until the second half of the 20th century,
carnival developed in different steps and always in antagonism to the ruling order from a genuine
underclass expression to an expression of cultural specificity and identity of the colonised people. In
the 19th and 20th century colonial society, carnival was perceived by the authorities as a permanent
challenge. All attempts to control, channel or even prohibit it were unsuccessful. On the contrary,
carnival transformed and multiplied in this period its forms of expression and symbolisation, its
aesthetical repertoire.

The colonial situation produced its own negation in the global political movement of decolonisation.
In the context of the decolonisation struggle carnival developed forms of representation of directly
political questions and demands. The process that changed colonised peoples into political subjects on
the international scenery transformed carnival into an expression of national culture and an instrument
for the construction of national identity. In this period carnival grew in size and aesthetical quality.
The formal liquidation of the colonial system and the inclusion of the Caribbean region into the
dynamics of the post-war world market under the global paradigm of modernisation influenced the
development of carnival in a crucial way: as an effect of the connection of the carnival process with
the new economical forces of the postcolonial society there is a strong tendency to commercialise the
celebration. At the same time, images distributed by the hegemonial centres of the global market,
especially the USA with their powerful cultural industries, are exercising an increasing influence on
the traditional aesthetics of carnival. Today carnival in the Caribbean is, at least partly and in analogy
to what had happened to the Brazilian carnival before, embedded in the marketing strategies of the
Western industries of tourism, that exploit and commodify systematically not only the diversity of
nature by transforming it into "exotic places”, but also the products of human creativity by
transforming them into “exotic practices". The fact that the small Caribbean islands are now forced to
sell their human and cultural resources can be seen as a consequence of the problematic program of
modernisation that has not led to real substantial development of the postcolonial nations and
economies, but rather got stuck in stagnation leaving the region in a situation of instability with
immense economical, political and social problems.

The process of migration, set in motion during the last decades of the colonial regime and perpetuated
by the fatal consequences of unsuccessful development programmes, dispersed people from the
Caribbean around the Western industrialised world in search for better conditions of life.

That was how the vital carnival form created in the Caribbean came to New York and Toronto, and -
irony of history - back to Europe, to London and later to Rotterdam.

It is important to know the outlines of the history of the immigrant carnivals in Britain and Holland in
order to be able to evaluate the significance and the potential of this flexible hybrid cultural form to
contemporary Europe, where the phenomenon of migration causes the resurgence of racism,
xenophobia and nationalism.

It is a fact that the Notting Hill Carnival in London, after 30 years of existence and with today two
million participants and spectators, and the Rotterdam Zomercarnaval after 11 years and with 500.000
people on the streets do not receive adequate attention, neither from the general public, the European



mass media, nor from the international intellectual sectors where topics of culture and arts are
discussed.! It can be supposed that the general blindness towards the phenomena of carnivals which
were initiated by Caribbean immigrants finds its roots in the complex epistemological problem known
as Eurocentrism. The Eurocentric perspective, based on the historically developed assertion of the
universalism of occidental cultural co-ordinates and values generally subsumes the phenomenon of
carnival under the concept of folklore which works with a system of categories of exotism that only
allows selective perception. It emphasises some superficial aesthetical aspects of the carnivals in
Brazil and Trinidad and completely omits the historical ground on which the aesthetics of carnival,
both the lost medieval carnival and its successors in the "New World", are based, thus reducing
carnival culture to the size of a consumable object of tourism and the image industries.

From the side of official cultural politics, it is obvious that carnivals celebrated by huge masses of
black people in European cities are mainly perceived under the aspects of control and regulation. This
distorted perspective corresponds with the misconceptions of the media and leads to a highly deficient
and insulting representation of immigrant culture in the European public.

Parting from these observations it becames once again obvious that the Eurocentric point of view
which is at last nothing but a monologue of power, completely inadequate to understand the actual
European and global socio-cultural configuration, must be critically reviewed and counteracted in
order to transform it into what is really necessary today: a serious dialogue with the voices of the
margins which are actually articulating themselves unignorably in every area of human expression:
music, dance, literature, theatre, painting, film and - most authentically and originally - carnival.

The aesthetics of carnival

Cultural production in modern Western societies falls into two main areas: the area of so-called high
culture, i.e. elite culture, mainly produced by individual artists in the context of historically developed
traditions and conventions about the genera of arts, and the area of industrially produced and media-
distributed mass culture with strong features of standardisation and stereotypisation.

With carnival, the process of migration established a cultural form in contemporary Europe which can
not be subsumed under these two patterns: popular culture which has its own modes of production and
its own aesthetical forms.

It is possible that the specific form of black popular culture?2 manifested in carnival brings a hidden
subterranean European trend back to visibility, a premodern popular cultural form which has not been
dissolved completely by the process of development of the modern industrialised society, but rather

1 Exceptions: in England this year, the Roehampton Institute in London founded a Global Carnival Research
Centre which works in the context of a sociological globalisation theory developed by Dr Martin Albrow and
under the coordination of Dr Patricia Alleyne-Dettmers, a Trinidadian scientist who graduated with a pioneering
dissertation on the Trinidad Carnival. In Holland, the cultural anthropologist Dr Peter van Koningsbruggen has
published some relevant works about the Trinidad and the Rotterdam carnival.

For medieval carnival, its cultural and political significance and its interrelation with modern literature, the
works of Mikhail Bakhtin are still the most prolific point of reference.

2 See the ongoing critical discussion between black intellectuals and critics in the USA and the U.K. about black
popular culture which mainly considers the global impact of black culture in the area of popular music and film.



superimposed and partly transformed by both the areas of elite and mass culture. It has to be asked
why the annual events in London and Rotterdam, which had started as small local events produced by
black immigrants, have attracted more and more white Europeans during the last years. It is to be
supposed that the Afro-Caribbean carnival form with its specific modes of production and its unique
aesthetical repertoire reacts to general human needs that can not be satisfied by the offers of the elite
and mass culture developed in modern capitalist societies.

Focussing on the modes of production of carnival, it is important to note that this cultural form is
produced in a collective action. The workshops where people collaborate voluntarily, mainly
stimulated by commitment and idealism, are places of vital communication and interpersonal
exchange, they are vibrating with joy and excitement for the coming carnival. This form of production,
in which individuals discover and develop their own creative phantasies, their own crafts and skills in
collaboration with others, determines the aesthetical shape of carnival.

Carnival establishes a highly potent aesthetical form: Rhythm and volume of the music, design,
colours, size and movement of the costumes, the number of participants...every element aims at
colossal dimension. The synchronism of all elements enacts a unique form of celebration in which all
forms of human expression are represented: Carnival is at the same time theatre, opera, ballet, political
manifestation and street party. It integrates all artistical forms and skills: composition, choreography,
dramaturgy, painting, sculpturing, design, and combines them with technology: modern musical
equipment to create a high sound intensity and engineering to construct the large-size costumes.
Thematically, it takes from all areas of global culture and history. The steelband, for instance, plays
calypso along with classical tunes.3 The repertoire of the masquerade bands includes African warriors
in both traditional and fantasised costumes and masks, a variety of devils and ghosts from the African,
American, Asian and European store rooms of symbols, figures from the Bible, Egyptian pharaoes,
Roman gladiators, Spanish conquistadors, baroque aristocrats, popes and bishops, pirates and
courtesans, Incas and Aztecs, Red Indians, slaves, dragons and all kinds of existing or imaginary
animals and creatures with gigantic wings. All these themes are elaborated from a popular perspective
which means they include the element of parody. Carnival deconstructs globally circulating images
and redesigns them in a new popular form.

The concentrated aesthetical power of carnival does not accept any limits established by traditional
Western aesthetics. It transgresses all definitions fixed by elite culture and mass culture, it challenges
all canonised definitions of fine arts and all rules of prefabricated entertainment and thereby
establishes a new realm of expression, a form of happening which is, in terms of aesthetics,
completely autonomous.

Carnival is culture of the people, it is the form of symbolisation and representation which materialises
the vision of the people in an independent and self-determined way. The rules of carnival are rooted in
popular experience and they create an open space where all forms of hierarchy are repealed and where

3 Steelband: A unique orchestral formation invented in Trinidad during the Second World War. The steeldrum,
an instrument which produces rhythm and harmony at the same time, is constructed from oil barrels in a special
process.



a separate authentic cultural and social vision, a concrete vision of beauty and humanity beyond the
abstract, petrified and motionless concepts of the dominant culture, emerges.

The power of carnival does not allow passive reception, carnival can not be consumed, it has to be
experienced and celebrated. There is no separation between actors and spectators. Whoever goes there,
takes part. Carnival is the ritual of total participation. Each individual can slip into the role of his
choice, the combination of all these different roles enacts the huge play which is performed on the
stage of the street. The urban environment is turned into a theatre of self-performance where the
individual learns how to handle his ecstasy in a creative way and rediscovers the medium of joy as an
instrument for real communication. In the ritual of carnival the individual body merges in the
collective body, in the community that organises, recognises and celebrates itself. Thus, carnival
provides the opportunity of a concrete experience of human dignity.

Or, as they say in Trinidad during the state of emergency of carnival: "All o' we is one".

Socio-cultural significance of carnival

The London example

Carnival in London is a 30-year old process which grew naturally. Initiated by black immigrants from
Trinidad within an atmosphere of racism and xenophobia, it developed in the context of the struggle
for equal rights and equal opportunities against all attempts to prohibit or dam it and, at least during
the first two decades, without any official support to the size it has today: an unignorable symbol of
true multi-ethnical and multi-cultural co-existence. The difficult but successful development of an
alternative cultural form in a city without carnival traditions but suspicious and rejective of all forms
of black culture, formed an essential part of the auto-integration of the Caribbean immigrants into
British society and contributed to the fact that the second and third generation of immigrants today
define themselves self-confidently as Black and British. The practice of carnival culture significantly
contributed to the shaping of a new and adequate identity which transforms the status of immigrant
into the one of citizen. The Notting Hill Carnival functioned and still functions as an instrument to
gain respect for ethnic minorities. The annual celebration is a cultural basis for the black community
in London, a backbone for the vital development of black culture in London and in the U.K.: today,
black musical forms which are in permanent state of experiment and development initiate and
influence global musical trends on the terrain of youth culture, Britain-based writers with colonial
background who tell the stories of the colonial and immigrant experience are gaining international
acceptance and recognition, black arts are becoming an important factor of international artistic
movements, a film industry which develops images and narrative forms that correspond with the
authentic immigrant experience is developing.

The aesthetical potential of carnival culture is increasingly used in the context of community
development and community education. There are impressing examples for the successful use of



carnival arts in youth work in socially troubled multi-ethnic areas of the city.* The ongoing discussion
about the inclusion of carnival arts in the official curriculum which can go back to the experiences
made in several pilot projects® shows the impact of the process of carnival in contemporary multi-
ethnical Britain despite all misconceptions which still exist in some sectors of the society.

In the last years the Notting Hill Carnival has produced several layers in the U.K. (the Birmingham
Carnival, the Leeds Carnival, etc.) and also on the continent. The most impressing example is the

Rotterdam Zomercarnaval.

The Rotterdam Example

Inspired by the example of the Notting Hill Carnival the carnival in Rotterdam began as an initiative
of immigrants from the Dutch Antilles (Curagao, Aruba) in 1984. It is an interesting parallel that the
carnivals in Curacao and Aruba were formed by the pattern of the Trinidad carnival, a fact which
indicates an increasing pan-Caribbean consciousness despite all language barriers which were installed
by the different colonisers, while their successor in Rotterdam was motivated and stimulated by the
example of the Notting Hill Carnival. The carnival process appears in this light as a movement which
easily crosses national boundaries everywhere.

Over a period of 11 years, the Rotterdam Zomercarnaval developed from a small local event to a
national festival which attracts half a million of people. The event is very well organised and now
receives high social acceptance in the city.6 The Zomercarnaval is explicitly defined as a festival
which promotes the idea of an integrative multi-cultural society. However, a certain unbalance
between perfect organisation and aesthetical substance is noticeable. It is to be supposed that the
aspects of control and regulation are exercising a strong influence on the actual shape of the Rotterdam
carnival, that the creative potential of carnival which undoubtedly exists in the city has not yet been
completely activated. There is a strong need for more funding sources to be opened up in order to
allocate more support to the aesthetic development, means to the different groups which produce
carnival.

An interesting annotation: Erasmus of Rotterdam (1465-1536), the famous humanist who lived in the
period of transgression from medieval to modern times, played a principal role in the formation of
modern European thinking. In his well-known book "Enkomion morias seu laus stultitiae" (1511) [The
Praise of Foolishness] he criticises the existing defects of his time and society and declares that it is
the task of the medieval carnival figure of the "fool” to proclaim the full truth, because a wise man
who does so is risking his head. It can be seen as a strange historical coincidence that the
carnivalesque "fool", after a long journey through time and space and the metamorphosis he had
experienced in the ethnical and cultural melting pot of the Caribbean, returned to the birth place of

4 See the chapters about the carnival groups PERPETUAL BEAUTY and MAHOGANY and about the activities
of THE COMMONWEALTH INSTITUTE in the study "Carnival in the Curriculum" by Carole Morrison.
(London 1995; unpublished)

5 See the chapters about the LAMBETH PROJECT and the NEWHAM PROJECT in the same study.

6 In 1995, the administration of the Rotterdam Zomercarnaval, a multi-ethnical team of enthusiastic and
committed individuals, received the "Laurenspenning", an annual award for individuals or organisations in
acknowledgement of outstanding work for the community in the area of culture and the arts.



Erasmus to bring colour, life and the truth of global reality into this city which is, with reference to its
whole urban structure, a concrete and quite deterrent manifestation of cold European rationalism and
functionalism.

The Berlin option

One objection which is sometimes raised against the proposal to celebrate carnival in Berlin consists
in the argument that this city has no carnival tradition. Indeed, several attempts to implant a European
style carnival in Berlin, an imitation of the carnivals in the Rhine region, were unsuccessful.

But it should be considered that, even if it does not make sense to copy existing regional German
examples, there is another option for the experiment to bring a carnival process into being. On a
European level, the analysis of the global carnivals in London and Rotterdam, also protestant cities
where the genuine European carnival tradition could not be continued in modern times, shows that
successful carnival practice today has to be conceptualised within a theory of globalisation. With
reference to the demographic and socio-cultural situation, contemporary Berlin is more compatible
with international cities like London and Rotterdam than it is with German or Swiss carnival cities like
Cologne, Mainz or Basel, where carnival practice is more a reflex of romantic nostalgia than future-
orientated popular arts practice.

In the post Cold War era, Berlin became the focus of international interest, a symbolic place for the
contemporary European process. The fall of the Berlin Wall not only initiated the internal problematic
process of the merging of the two different parts of the city, it also turned the city into a political,
economical and cultural pivot between western and eastern Europe. On the one hand, the European
neighbours project high expectations to Berlin, while on the other hand, the actual development of
Germany and the German capital is watched with mistrust owing to the reappearance of symptoms
which had already led to the destruction of Europe twice in this century. Germany's neighbours
precisely register all signs of revitalisation of nationalism and racism and they rightly expect clear
signs of the fundamentally peaceful character of contemporary Germany.

It is a fact that the actual demographical situation of Berlin, a consequence of open borders in Europe
and an increasing rate of immigration particularly from eastern European countries but also from
countries of the so-called Third World, is characterised by ethnical and cultural heterogeneity.

The increasing diversity of distinct cultural orientations is taking place in a city which is not
sufficiently prepared for this situation. The old concept of “integration of foreigners" which tries to fit
the immigrants into the existing social and cultural configuration, to assimilate them to predominant
German standards, is obviously impracticable, because it neither takes into account the significance of
the cultural peculiarities of the immigrants, nor is it able to create acceptance for immigrants and
immigrant cultures within the German population.

The option for a Carnival of the Cultures comes from this conflictive and difficult situation. The
London and Rotterdam carnivals can be seen as examples of a positive process of the auto-integration
of immigrants into an existing European socio-cultural context. It is characteristic for this process that
it dialectically merges the immigrant cultures into the cultural configuration of the cities and changes



the coordinates of this configuration at the same time, thus turning traditional European cities into
global metropolis.

The Berlin carnival experiment uses the knowledge of this mechanism and adapts it to the specific
conditions of Berlin. It is from the very beginning conceptualised and designed as an integral project
which incorporates and mobilizes the "carnivalesque™ elements inherent in all cultures and combines
them in a module construction technique to create the final event, the Carnival of the Cultures, a
vibrant street celebration which will bring the diversity and vitality of the cultural potential existing in
the city to visibility. All individuals, groups and institutions which take part in the project are
convinced of the political and cultural necessity to highlight the internationality of Berlin in a positive
and powerful way by conquering the streets in a spectacular, joyful cultural manifestation, thus giving
an unignorable sign of unity in diversity, a clear statement for true multi-culturalism which will have
an impact on the future development of the city.

The declared aim of the project is the development of compatibility between distinct cultural
orientations: between different immigrant cultures, between immigrant cultures and traditional
national culture, between modern youth culture and traditional cultures (in both the German and the
immigrant sector) and between elite culture and mass culture. It is about creating a common language
between different and sometimes seemingly contradictory cultural patterns, a new cultural grammar as
a basis for real substancial cultural exchange as an alternative to conflictive structures of cultural
dissociation and social ghettoisation. It is about breaking down walls and rethinking and developing
the whole concept of urban contemporary culture in a constructive way.

The historically ambivalent carnival culture contains potential which can be freed in order to establish
structures of dialogue between the hybrid identities which inhabit the global city.

The "joint venture" of carnival production will contribute to the construction of a permanent
intercultural dialogue which is the precondition for peaceful co-existence in an atmosphere of mutual
respect and acceptance.

Realisation of the Berlin Carnival Project

The innovative and experimental character of the project, both in terms of its theoretical basis and
socio-cultural implications and its practical necessities, implies certain consequences for its
realisation.

A project of this format has never before been carried out in Berlin. Therefore, its feasability depends
mainly on the motivation and the commitment of the participants which is the basis of effective forms
of collaboration and production.

To date, pioneering work has been done by the WERKSTATT DER KULTUREN IN BERLIN, an
institution which promotes the project idea in the city and conceptualises and organises its
infrastructural necessities.

The Carnival of the Cultures project fits exactly in the programme statutes of this institution.



The WERKSTATT started the project process with a presentation of the Notting Hill Carnival in
November '94 in order to introduce carnival culture as it exists in London and to attract attention for
the Berlin carnival idea.

In several meetings organised by the WERKSTATT throughout this year, the strong interest of many
individuals, groups and institutions with different cultural orientations and backgrounds became
obvious.

A carnival party with multi-cultural programme in February and "Carnival Action Days" in autumn
which offer workshops for mask and costume design, also organised by the WERKSTATT, should,
besides of other forms of public relations, gain recognition and acceptance for the project in the city.
The WERKSTATT defines its function within the project as a centre of co-ordination for both
participating groups and necessary contacts to the relevant local authorities. At present the
WERKSTATT uses parts of its own limited budget for the promotion of the project. Applications for
public funding are in preparation but it will have to be reckoned with a sceptical, respectively rejecting
attitude of the official political level of a city that is not prepared to take risks, as experience shows,
but rather prefers to support traditional and adjusted patterns which unfortunately are not adequate to
react to contemporary challenges.’

Therefore, the project process is at present in the phase of concentrating the city wide interest in the
project and turning it into concrete pressure for realisation. For that purpose, internal group
communication has to be improved as well as the forms of publicity towards the greater public. Efforts
must be made to concentrate financial and infrastructural resources against the background of a
general financial shortage. The integral level of the project has to be reinforced and at the same time a
project structure has to be developed which efficiently combines the co-ordination function of the
"umbrella organisation” with the autonomous action of other participating groups and organisations.

It is not the aim of the Carnival of the Cultures project to produce a perfect show, but rather to
initiate a process of self-determined cultural production which is based on imagination and creativity.
Therefore, the project structure has to be continually updated and developed in a learning-by-doing-
process which encompasses all levels of implementation.

Participating organisations and institutions must define practical ways to insert their specific
programmes and their infrastructural potential in the project context in the most effective forms.
Carnival production which encompasses all forms of artistic expression requires an integral approach,
both in terms of intra-institutional organisation of the production and inter-institutional cooperation.
The effect could be the construction of a new level of inter-organisational networks which would
underline the existence of creative and emancipative socio-cultural work which has been done in
Berlin since the sixties, but faces today - exactly in a period in which it is more necessary than ever -
the danger of being strangled or dried out by actual dominant political trends and orientations.

For participating professional artists and established art institutions (theatres, arts schools etc.), the
work in the carnival context can be an opportunity to contribute their artistical experience and

7 The gigantic street parade at the Brandenburg Gate on the 1st of October this year, an official celebration of
reunification, arranged with big pomp and a supreme organisational effort, presented the various German regions
in a strange mixture of sentimental-folkloristic romanticism and high-tech fetishism. It is exactly the
anachronistic image of the German capital expressed by this spectacle which has to be counteracted by the
carnival project.



expertise to the process of shaping of a new cultural area, and at the same time, stimulating to continue
the development of new artistic concepts which transgress the limitations of traditional aesthetics
towards emancipative, socially virulent arts practice. The traditional arts forms now face the danger of
losing their relative autonomy in the competition with the multiplying forms developed by the cultural
and the advertising industries. Their collaboration with the area of carnival culture which is based on
the popular aesthetics of emancipation and participation could strengthen their position on the actual
cultural battlefield.

Concrete forms of collaboration between artists, art institutions and youth centres which work with
marginalised youths in socially troubled areas have to be developed. Cultural centres with experience
in this field should insert their knowledge and communicate it within the carnival project.

The project process should, during the next few years, lead to the establishment of specific carnival
groups which can emerge from existing organisations and institutions, but can also be formed
independently. All these groups will need, at least for a certain time, the support of established socio-
cultural organisations and experienced practitioners. For the first Carnival of the Cultures, however,
which will take place on the 16th of May next year, it seems practicable to start from an institutional
basis.

The route of the first street parade which will connect the districts Kreuzberg and Neukdlin has
symbolic significance. For the last two decades the name Kreuzberg was a synonym for attempts to
create alternative styles of culture, politics and co-existence, while Neukdlin, the district with the
highest population density and the most international population mix, is in terms of creative cultural
opportunities clearly underdeveloped. Thus, the carnival project shows its flexibility by combining
favourable opportunities with obvious necessities.

The first Carnival of the Cultures must achieve a certain standard of quality and quantity in order to
make the continuation of the project on a larger scale cogently logical. Starting from nothing, the
Berlin carnival will take some years to develop its full potential and its own distinctive character.
Global carnival history proves that nothing can stop people from wanting a carnival encore after they
have discovered and experienced what they are able to create.

A lot of work has to be done within the next few months in order to realise the idea which is based on
the conviction that carnival and the whole project which should lead to its realisation in Berlin is not
the property of institutions but belongs to the people.



The European Level

The Berlin carnival project, developed in an European context from the outset®, has certain
implications which should be considered on European level. As a project orientated towards the
global structure of modern metropolis, it can be seen as a counterweight against existing forms of
narrow-minded provincialism and nationalism, thus contributing to the idea of European integration
in a constructive way. A Carnival of the Cultures in which the traditional cultural signatures and
authentic visions of different peoples from all world regions flow together to create a completely new
type of urban public event, true fusion, transcends the limits of the concept of national culture, thereby
increasing the compatibility of the German capital with other European metropolis. With respect to the
political consciousness of the necessity of integration it will function as a catalyst. The concrete
experience of unity in diversity which is provided by a Carnival of the Cultures will strengthen the
political dimension of the integration process by reinforcing the vision of a democratic Europe of the
people.

For the production of a Carnival of the Cultures, interested groups and organisations in Berlin can
count on the support of London and Rotterdam-based carnival artists and organisers who are watching
the development of the Berlin carnival project with great interest. The Berlin project could profit from
the artistic and organisational knowledge and the historical experience on which the carnivals in
London and Rotterdam are based.

Mechanisms of cooperation on different levels should be installed in the future :

In the area of youth work collaboration, links between institutions should be established which will
facilitate the creation of youth exchange and workshop programmes in the context of carnival
production. The aesthetics of carnival are based on certain crafts and skills which can be passed on to
everybody. Concrete collaboration between experienced youths from London and Rotterdam who
already know what carnival is and contribute enthusiastically to its production and "absolute
beginners” from Berlin could not only help them to get to know each other but could also achieve a
transfusion of carnival spirit.

Collaboration between artists in the area of costume design, music and theatre is conceivable and
could lead to a permanent exchange of ideas and prolific artistic results.

Stable and efficient mechanisms of communication between different European carnival centres
which would lead to a European (and perspectively global) carnival network have to be established in

8 The people who approached the WERKSTATT DER KULTUREN IN BERLIN with the idea to produce a
carnival which is based on the London experience, the authors of this report, have been studying the Notting Hill
Carnival for several years. They have established contact with the key figures of this process and have initiated,
in collaboration with THE LONDON ARTS BOARD, a project in London which will combine carnival arts
(music/dance/design) with Caribbean and British-Caribbean literature in order to highlight the immanent
interconnection between literature and carnival and at the same time emphasize the non-folkloristic, but artistic
character of carnival culture.

The title of the project which is currently in its research and development phase, funded by the LONDON ARTS
BOARD, is "Beyond the Masquerade". It is a collaborative project which integrates artists from the carnival,
literature,theatre and photography sector and several academic institutions.The aim is to produce a season of
several events (exhibition/performances) in London in 1996/97 with the option of touring in the U.K. and the
continent.



order to increase the possibilities of mutual support on all relevant levels and at the same time
emphasize practically the significance of carnival culture, of popular cultural practice, on an
international scale.

A new cultural paradigm ?

Bearing in mind what has been outlined on the previous pages, it can be assumed that the activation of
the London-Rotterdam-Berlin carnival line would construct a process of practical cultural work and
production with positive effects on the future development of integrative socio-cultural activities.

The fact that this still virtual but realisable line of cooperation is rooted in the reflection of the global
historical processes of migration and culture transfer is significant to contemporary philosophical and
political trends and debates in which global trends of popularisation in the context of the evolution of
communication technology play an important role; the globally existing and expanding carnival
culture, however, has until today largely gone unnoticed.

The emancipative potential enclosed in carnival culture has to be released simultaneously on both the
level of cultural practice and theory in order to stimulate and support new orientations in the
conceptualisation of culture and politics.

Carnival contains in a vivid and fervent form something of the original philosophical substance which
has always stimulated the vision of democracy. It is possible to construct a theoretical line from
Socratic dialogue to the form of intercultural dialogue on which modern global carnival forms are
based and which these carnival forms promote through our presence.

This dialogue is not abstract, it takes place between individuals. When we contemplate the concept of
democracy seriously we can compare the whole globe to the marketplace of Athens, where individual
citizens discussed and designed the destiny of the republic. The historically developed aesthetics of
carnival can be interpreted as a common popular language of the global marketplace in which the
destiny of the virtual global republic is discussed by the subjects of history.

The conviction that the dominant cultural paradigm developed through European defined modernity
seems to be exhausted in view of the accumulated problems of the globe is visible in many current
intellectual discourses. A change of the perspective towards the global popular and a critical
examination of the complex codes of carnival could vitalise these discourses which often seem to be
limited by the co-ordinates of the Eurocentric configuration.

In carnival, one of the oldest events organised by mankind, an alternative configuration with global
co-ordinates is visible. Carnival culture has carried an utopian-anticipatory element through history
which is based on concrete historical experience of people created in the context of the evolution of
power and resistance. The elements of self-determination and participation, essentials of carnival
culture, are still the key which opens the vision of a global democratic society of the future.

"... and then laughter would become a new art of which even Prometheus has been unaware: The Art
of Destruction of Angst." (Umberto Eco, The Name of the Rose)
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B: ANGABEN ZUM PROJEKT

Bitte beschreiben Sie die Ziele des Projekts:

Das konkrete Ziel des Projekts ist die Implementierung eines Karnevals der Kulturen als neuer Form
intensiven und konzentrierten kulturellen Ausdrucks in Berlin. Der geplante StraRenkarneval, der
einen Umzug vom Bezirk Kreuzberg nach Neukdlln mit kulturellen Darbietungen auf mehreren
Bihnen an zentralen Platzen verbindet, wird den urbanen Raum zum Offentlichen Forum
umfunktionieren, auf dem sich die unterschiedlichen in Berlin présenten Kulturen in karnevalesker
Form fiir eine breite Offentlichkeit sichtbar machen koénnen. Im Gegensatz zu herkommlichen
StraRenfesten besitzt die alte und flexible popularkulturelle Form des Karnevals bestimmte Qualitaten,
die eine Mediation zwischen unterschiedlichen Sektoren der Stadtbevdlkerung erlauben, die sonst
wenig bzw. gar keinen Kontakt und Kommunikation miteinander haben:



- Karneval inszeniert traditionell Uberdimensionale &sthetische Formen. Die Musik ist unlberhérbar
und deutlich rhythmisch akzentuiert, die dazu choreographisch in Szene gesetzten Masken, Kostiime
und Skulpturen verwandeln den stadtischen Alltag in ein spektakuldres Fest. Die Symbolik, die die
Karnevalsésthetik entwickelt, ist extrovertiert, sie zielt auf allgemein verstandliche, klare Effekte.

- Karneval ist ein integrales Fest. Seine &sthetische Form, verwurzelt in historischen européischen und
auBereuropdischen Populdrerfahrungen, ist prinzipiell offen fiir Beitrdge jeglicher Art, die gewisse
Mindestanforderungen an Rhythmik und theatralisch-choreographischen Ausdruck erfillen. In jeder
Kultur gibt es Elemente des intensiven gemeinschaftlichen Feierns, der Parodie, der Komik, des
Rollenspiels. Auf diesen Elementen baut der Karneval der Kulturen auf. Er kann deshalb sowohl
kulturelle Formen, die auf spezifischen ethnischen Traditionen basieren, als auch urbane Formen der
modernen Jugendkultur, die im groRstadtischen Raum entstanden und gewachsen sind, integrieren.
Karneval bietet eine praktikable Alternative zur gangigen kulturellen Segmentierung. Unterschiedliche
kulturelle Orientierungen koénnen sich in ihren jeweils spezifischen Merkmalen présentieren und damit
ihre eigene ldentitat unterstreichen und sich gleichzeitig gegenseitig kennenlernen. Das Gemeinsame
im Unterschiedlichen wird in dem Ereignis, das durch das Wollen und die Kooperation aller erst
realisiert wird, konkret erfahrbar.

- Karneval ist selbstproduzierte Kultur in einem Zwischenbereich zwischen den Angeboten der
Kulturindustrie und der etablierten Hochkultur. Der Karneval der Kulturen ist keine
Folkloredarbietung, sondern zielt auf die Erarbeitung neuer grofRstédtisch-kultureller Muster. Die
mehrmonatige Produktionsphase des Karnevals unter Anleitung erfahrener Kiinstler, in der Themen
besprochen und festgelegt werden, die zur Produktion bestimmter Musikstile, Kostlimdesigns und
Choreographien fiihren, stimuliert die Kreativitdit und die Phantasie der Beteiligten in einer
Atmosphére von Kommunikation und gespannter Erwartung des konkreten Moments, in dem mit den
Produkten und der dahinterstehenden Aussage die StraRe erobert wird.

- Der Stralenkarneval als Gesamtsumme aller dieser Aussagen und &sthetischen Produkte wird zu
einem positiven Statement tber kulturelle Vielfalt, in dem die aktiv an der Produktion Beteiligten ein
hohes Mal an Selbstbestatigung erfahren und zum Weitermachen animiert werden, die Zuschauer
andererseits werden durch die Kraft, die das Gesamtereignis ausstrahlt, zur Partizipation sowohl am
konkreten Ereignis als auch an der Produktion zukinftiger Karnevals eingeladen.

Ein wesentliches Ziel des Projekts ist gerade das Aufbrechen passiver, konsumorientierter,
lethargischer Verhaltensstrukturen durch das konkrete und stimulierende Beispiel selbstbestimmten
und selbstproduzierten kulturellen Ausdrucks. Der Karneval der Kulturen soll ein langfristiger, auf
Eigeninitiative der Teilnehmer beruhender Prozel? werden, in dessen Zentrum Akzeptanz gegenuber
der kulturellen Vielfalt moderner Metropolen steht. Gleichzeitig sollen durch den Prozel3 Formen der
Kommunikation eingelibt werden, die bestimmt sind von gegenseitigem Respekt. Langfristiges Ziel ist
die Annéherung unterschiedlicher kultureller Orientierungen, die zu neuen Fusionen fuihren kann, mit
denen aktuellen und zuklnftigen Herausforderungen im multiethnischen stadtischen Zusammenleben
adaquat begegnet werden kann. Der Karnevalsmechanismus wird eingesetzt als Instrument zur



Erarbeitung einer gemeinsamen kulturellen Sprache jenseits aller Unterschiede. Wenn
unterschiedliche kulturelle Orientierungen ihre spezifischen Merkmale ins Karnevaleske Ubersetzen
und in einem gemeinsamen Grol3ereignis Offentlich inszenieren, werden Elemente einer gemeinsamen
kulturellen Grammatik sichtbar, die eine Kompatibilitat der Kulturen konkret vorstellbar machen.

Bitte analysieren Sie die drtlichen Umstande, die Sie mit ihrem Projekt verandern
wollen:

Die demographische Situation Berlins ist infolge der verstarkten Zuwanderung von Menschen aus
allen Weltregionen heute gepragt von ethnischer und kultureller Heterogenitét. Die wachsende Vielfalt
unterschiedlicher kultureller Orientierungen ereignet sich in einer Stadt, deren etablierte
soziokulturelle Struktur auf diesen Zustand nicht ausreichend vorbereitet ist. Daraus entstehen soziale
und kulturelle Konflikte der unterschiedlichsten Art. Am gravierendsten erscheinen Tendenzen
ethnischer und kultureller Segmentierung, die einen deutlichen Trend zur Marginalisierung und
Gettoisierung bestimmter Bevolkerungsgruppen andeuten.  Medial vermittelte und unkritisch
rezipierte VVorgaben unterstlitzen diesen Trend durch die Stimulierung problematischer Identitéts- und
Rollenkonstruktionen vor allem bei Jugendlichen deutscher und nichtdeutscher Herkunft. Die
spezifische problematische Situation Berlins, der schwierige Prozefl des Zusammenwachsens der
beiden unterschiedlichen Stadthélften nicht nur auf wirtschaftlichem, sondern auch auf kulturellem
Gebiet, verstarkt momentan eher Tendenzen der gegenseitigen Abgrenzung kultureller Terrains. Die
ortlichen Einrichtungen der soziokulturellen Jugendarbeit sehen sich mit dem Problem der effizienten
Vermittlung péadagogisch sinnvoller Handlungsmodelle und Rollenangebote fiir Jugendliche
konfrontiert. Anstatt die Moglichkeiten der Institutionen zur Freizeitgestaltung zu nutzen, orientieren
sich zunehmend mehr Jugendliche an den kommerziellen Angeboten und Mustern einer besténdig
wachsenden, jedoch in ihrer Angebotspalette monotonen Freizeitindustrie. Das Karnevalsprojekt
reagiert bewult auf die Notwendigkeit, das institutionelle Angebot attraktiver fiir Jugendliche zu
gestalten. Karneval als selbstproduzierte, auf kraftvollen Ausdruck zielende Kulturform, bietet
Jugendlichen auf der Suche nach Identitdt und gesellschaftlichen Rollen ein hohes MaRR an
selbstbestimmter, die eigenen Erfahrungen reflektierender und symbolisch repréasentierender
Entwicklung kreativer Moglichkeiten.

Die intra-institutionelle Segmentierung in traditionell eingeschliffene, haufig voneinander losgeldste
Bereiche, wird durch Karnevalsproduktion, die alle Formen kunstlerischen Ausdrucks integriert,
durchbrochen. Das bedeutet, die Jugendzentren werden gefordert, ihre eigene Struktur zu reflektieren
und zu flexibilisieren, um sie den verénderten Interessen der Jugendlichen anzupassen. Da ein
grolRformatiges Projekt wie der Karneval der Kulturen nur kooperativ, in einer gemeinsamen
Kraftanstrengung zu realisieren ist, fordert es dariber hinaus den effizienten Ausbau inter-
institutioneller Zusammenhange zwischen Institutionen und Organisationen unterschiedlicher Art, was
sinnvoll erscheint fir die zukinftige gemeinsame Erarbeitung und Durchsetzung realitatsgerechter
Modelle von Jugend- und Kulturarbeit, die mit den kommerziellen Angeboten des Kultur- und
Freizeitmarktes besser konkurrieren konnen. Das Karnevalsprojekt besitzt das immanente Potential,
integrative Strukturen zu férdern und der Zersplitterung der Stadtkultur in "Szenen" und autistisch alte



Muster reproduzierende kulturelle Nischen eine neue Politik der Integration, ein BewuRtsein von
Gemeinschaftlichkeit und Solidaritat entgegenzusetzen.

Bitte geben Sie an, auf welchen vorherigen Erfahrungen das Projekt aufbauen
wird:

Das Projekt baut auf den Erfahrungen auf, die aus der Analyse des Notting Hill Carnival in London
und des Zomercarnaval in Rotterdam gewonnen werden kénnen. Der Notting Hill Carnival, vor 30
Jahren begonnen als kleines lokales Fest karibischer Einwanderer, hat sich im Lauf seiner Geschichte
zu einem in Europa einzigartigen Grolereignis entwickelt, das als klares Symbol fiir die positiv
bewertete Multikulturalitdt der Metropole London gesehen werden kann. Karneval in London, einer
Stadt ohne eigene Karnevalstradition (was gleichermalen auf Rotterdam und Berlin zutrifft), entstand
in einer Atmosphéare von Rassismus und Gewalt gegen Immigranten und entwickelte sich im Kontext
des Kampfes um Gleichberechtigung und Chancengleichheit gegen alle Widerstdnde der weil3en
Majoritat zu seinem heutigen Format. Der Notting Hill Carnival, der den eurozentrischen Mustern der
britischen Majoritatskultur die kraftvolle und ausdrucksstarke karibische Karnevalskultur, die im
ethnischen und kulturellen Schmelztiegel der Karibik entstanden ist, entgegensetzte, konstruierte einen
Mechanismus der Autointegration der Immigranten, der dazu beigetragen hat, dal? die im Vereinigten
Konigreich geborenen Immigrantenkinder sich heute selbstbewuft als Black and British verstehen
kénnen. Die Tatsache, dal die Mehrheit der 2 Millionen Karnevalsbesucher heute weilRe Européer
sind, beweist eindeutig, daf der Notting Hill Carnival es geschafft hat, Mauern von Vorurteilen
niederzureillen und Muster transkultureller Interaktion zu etablieren.

Dasselbe gilt fir den ProzeR des Rotterdam Karneval, der vor 11 Jahren, inspiriert vom Londoner
Muster begonnen wurde, und heute als lebendiges Beispiel fur urbane Regeneration vor dem
Hintergrund von Migration begriffen werden kann.

Der weit fortgeschrittene Karnevalsproze in London hat inzwischen elaborierte Modelle von
effizienter Jugendarbeit in stadtischen Problemregionen und im Kontext von substantiellem
Community Development entwickelt und in mehreren Pilotprojekten erfolgreich die Implementierung
von Karnevalskunst und Karnevalskultur im schulischen Curriculum erprobt.

Bitte beschreiben Sie die Strategien, die das Projekt entwickeln und
implementieren soll:

Zur Realisierung eines kultureniibergreifenden und Vorurteile Gberwindenden Karnevalsprozesses
sind integrale Strategien notwendig. Der Karneval der Kulturen fiihrt die Moglichkeit kultureller
Kompatibilitat unterschiedlichster Orientierungen vor und er wird produziert in einer konzertierten
Aktion unterschiedlicher Organisationen, Institutionen und Gruppen im gesamten Stadtgebiet, die sich
auf ein gemeinsames Ziel konzentrieren. Im Zentrum der Kooperation steht ein neuer Begriff von
"Tun": Alle Beteiligten handeln autonom nach ihren eigenen Vorstellungen und Mdglichkeiten, jedoch
unter einem gemeinsamen Handlungsmodell, dessen Ziel das konkrete Auftreten auf der StraRe als
bewult gewollte und herbeigefiihrte Gemeinschaftsaktion ist. Schon in der Produktionsphase sollen



effiziente Kommunikationsstrukturen zwischen den unterschiedlichen Akteuren entwickelt und eine
Strategie der Vernetzung implementiert werden, die gegenseitige Unterstiitzung, wenn notig
Ressourcenaustausch und gemeinsame Kapazitdtennutzung, institutionentibergreifende Workshops
und Transparenz der verschiedenen Produktionsaktivitaten erlauben. Karneval als Handlungsmodell
soll ein langfristig wirksames kulturelles Baukastensystem entwickeln und praktikabel machen, mit
dem disparate Ansdtze und Einzelaktivitaten zu groReren Komplexen mit hoherem gesellschaftlichem
Gewicht verbunden werden konnen. In der populédrkulturellen Karnevalsform, die unterschiedliche
Sektoren der Bevolkerung anspricht, kénnen partizipative kreative Handlungsmuster konkret erprobt
werden, die auch auf andere Ebenen urbanen Zusammenlebens ausstrahlen sollen: Auf der politischen
Ebene kann durch die positive Karnevalserfahrung das Bewuf3tsein von Verantwortung aktiviert und
verstarkte Partizipation stimuliert werden. Das kulturelle Selbstbewulitsein, das erfolgreiche
Karnevalsproduktion verleiht, kann Interesse an etablierten Kunstformen wecken und Schwellenéngste
gegenuber Institutionen der sogenannten Hochkultur reduzieren und so kulturell marginalisierten
Gruppen einen Schlissel zur urbanen Gesamtkultur, die ihnen vorher verschlossen war, in die Hand
geben.

Bitte beschreiben Sie die geplanten Entwicklungsphasen des Projekts:

Das Projekt besteht aus einer Initialphase, die mit dem esrten Karneval der Kulturen am 16. Mai
1996 (Himmelfahrtstag) abgeschlossen wird. Durch Bundelung des in der Stadt vorhandenen
Potentials soll von vorneherein ein qualitativer und quantitativer Standard erreicht werden, der eine
Fortsetzung des Prozesses nach diesem Ereignis zwingend logisch macht. Die Implementierungsphase
des Prozesses wird dann in den folgenden 3-5 Jahren durchgefiihrt, wobei in einer Art learning-by-
doing- ProzeR auf den konkreten Erfahrungen der Vorjahre aufgebaut und der Kreis der
Projektteilnehmer kontinuierlich vergrolert und die &sthetischen Qualitatsstandards verbessert werden
kénnen.

Bitte listen Sie die am Ort beteiligten Partner auf:

Bisher beteiligte Partner:

- Jugend- und Kulturzentrum "Schlesische 27"

- Werkstatt der Kulturen in Berlin als Dachorganisation und Koordinationszentrum

- UFA Fabrik
- Kulturbrauerei



Bitte beschreiben Sie die erwarteten Ergebnisse des Projekts:

Das Projekt soll nach Abschluf? der Implementierungsphase, die weitgehend auf institutioneller Basis
geleistet werden muB, zu einem sich selbst tragenden Prozef3 fiihren, der effiziente organisatorische
Strukturen und eine eigenstandige Karnevalsasthetik entwickelt hat, die auf die spezifischen Berliner
Gegebenheiten reagiert und diese konstruktiv beeinfluf3t. Das erwartete Ergebnis des Projekts ist ein
Berliner Karneval, der einen festen Platz in der zukiinftigen kulturellen Agenda der deutschen
Hauptstadt einnimmt und zu einem deutlich sichtbaren Symbol der Offenheit und Internationalitat
Berlins wird.

Mit welchen Moglichkeiten rechnen Sie, die Ergebnisse lhres Projektes zu
transferieren:

Das grof3formatige Berliner Projekt ist bewuf3t von metropolitanem, hauptstadtischen Zuschnitt, da
eine Kapitale eine starke Beispielsfunktion auf nationaler Ebene besitzt. Moglichkeiten, Erfahrungen,
die im Berliner Projektprozef} gewonnen werden, an andere Stadte im nationalen Rahmen
weiterzureichen und in anderen urbanen Kontexten fruchtbar zu machen, sind bewuft einkalkuliert.
Da die Idee des Berliner Projekts auf der beispielhaften Londoner Erfahrung beruht, spricht einiges
dafur, dafl auch Berlin eine wichtige Rolle im internationalen Karnevalsprozel? einnehmen kann. Die
spezifische Berliner Modifikation von Karnevalskultur, die den Karneval als Instrument flr stadtische
Regeneration im Zusamenhang mit einer positiven Interpretation der Konsequenzen von Migration
nutzt, kann &hnliche Initiativen in anderen Stadten stimulieren und so zur Neutralisierung rassistischer
und auslanderfeindlicher Tendenzen in Deutschland beitragen.

Welche positiven Ergebnisse transnationaler Kooperation versprechen Sie sich
far Ihr Projekt ?

Kooperationslinien zwischen den Karnevalsstadten London, Rotterdam und Berlin sind intendiert, um
das Berliner Projekt in Schwung zu bringen. Auch mit anderen européischen (und auf3ereuropdischen)
Karnevalsstddten (und solchen, die es noch werden) sind Verbindungen mdglich. Konkret im
Projektrahmen vorgesehen sind Jugend- und Kuinstleraustauschprogramme, dariiberhinaus sind
Teilnahme von Gruppen an den Karnevals der jeweils anderen, die meist zu unterschiedlichen Zeiten
stattfinden, oder die Bildung internationaler Karnevalsgruppen denkbar.

Wie wird lhrer Einschatzung nach Ihr Projekt zu transnationaler Kooperation
beitragen kénnen ?

Da der Karneval der Kulturen mit einer starken Beteiligung von hier lebenden ethnischen
Minorititen aus dem stideuropdischen und osteuropdischen Raum rechnet, sind bei erfolgreicher
Durchfiihrung des Projekts zukinftige Kooperationen mit Stadten dieser Regionen durchaus denkbar
und winschenswert. Es ist momentan naturlich noch nicht absehbar, ob das zu entwickelnde Berliner



Modell exportierbar wird, der Geist, der dahinter steht, ist es sicherlich und und kann in anderen
européaischen Stadten, die an die Berliner Erfahrungen ankniipfen oder sich mit ihnen austauschen
wollen, in je spezifischer Form manifest werden.

Prinzipiell 188t sich annehmen, dafl die durchaus mdgliche und praktikable Vernetzung von
Karnevalsinitiativen im europdischen Rahmen und mit L&ndern der Peripherie der EU zur Stéarkung
und Férderung des europdischen Integrationsprozesses beitragen kann und zwar in einem heute noch
weitgehend problematischen Bereich: Die auf der Londoner Erfahrung beruhende karnevalistische
Populérkultur, die durch unser Projekt in Berlin virulent gemacht werden soll, tragt deutliche
Signaturen genuiner, von der Basis her gewachsener Multikulturalitdt und Internationalitét, die
vorhandene und in der Sphdare der Populérkultur zirkulierende nationalistische Vorstellungen und
Muster wirksam konterkarieren kénnen.
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An alle Teilnehmer am Karneval der Kulturen

Liebe Freunde,
wir sind wieder ein paar Schritte weiter. Hier die wichtigsten Informationen:

1. Da ist sle also: die erste Nummer der Karneval News in einer
10.000er Auflage!

Ihr seht, dafl3 die Vorstellung der |dee des Kamevals im aligemeinen und des
Kamevals der Kulturen im besonderen viel Platz einnimmt. Beide Antikel geben
jedem von Euch sicher noch mehr Argumente in die Hand, warum wir diesen
Kameval in Berlin haben wollen. AuBerdem wurden die Gruppen vorgestellt, die ihr
Material rechtzeitig fur die Ausgabe abgegeben haben. Auf der letzten Seite findet
Ihr eine Liste mit allen, die ihre Teilnahme zugesagt haben,

Die Schénheitsfehler in der 0-Nummer miBt ihr entschuldigen, das nachste Mal
werden wir versuchen, perfekt zu sein,

Fir die nachste Ausgabe (Redaktionsschlufl ist der 1. Dezember) brauchen
wir besonders viel Material von Euch: Texte, Fotos, konkrete Vorstellungen fir den
Umzug am 16.5., Wiinsche, Aufrufe zur Mitarbeit, Suchanzeigen, alles was Euch
wichtig erscheint! Die Karneval News missen als Kommunikationsmittel nach
innen und nach auBen funktionieren. Und wenn ihr Verbesserungsvorschlage habt,
ruft uns an oder schreibt uns. Die Zeitung muf3 natirlich unter's Volk. Uberiegt Euch
bitte, wo |hr wiaviele verteilen konnt. Sagt uns schnelistmoglich Bascheid, damit wir
den Vertellerplan erstellen kdnnen,

2. Am 10.11. und am 11.11. finden die Karnevalparties statt, Genaueres
dazu in der Zeitung, falls ihr die Flyer noch nicht gesehen beziehungsweise verteilt
habt.

In den Saal der Werkstatlt passen 600 Leute, in den der Weillen Rose 1.200: beide
Sale mussen voll werden. Also kommt alle mit moglichst vielen Freunden. Wenn
wir s schaffen wollen, am 16. Mai mit Tausenden (!) aut die StraBe zu gehen, dann
mulB man das den Parties auch anmerken.

3. Die Werkstatt der Kulturen hat sich fir die Vorbereitung des Kamevals
personell Verstirkung geholt: Die Genehmigungen und die tachnische
Vorbereitung des Umzugs Obemimmt jetzt ein erfahrenes Projektblro. Das
entlastet uns von vielen Aufgaben und wir kénnen uns auf die Offentlichkeitsarbeit
und die Koordination der Gruppen konzentrieran, Das ProjektbUro unterstutzt auch
unsere Bemihungen, Sponsoren fur den Karneval zu finden.

4, Es gibt einen Termin fir das nachste Plenum!!!!

Mittwoch, 22.11., 20 Uhr in der “Scheune’, Chausseestr. 8 (Eingang:
Novalisstr. 11).

Es ware schon, wenn alle in der Zeitung genannten Teilnehmer und die neu dazu
gekommenen Gruppen dabei sein kénnten.

Wir sehz'mf {a:f‘dae-n Parties!!! , Mﬁ'&”’l 3 PRE 5 R C()&L_7
Angfeds Freudenberdy

llia Castellanos Brg'tiea Walz
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Korrektur S.2, 2. Spake: fehlender Titel

Karneval

Die Kunst, sich Fligel wachsen zu lassen

EWEF e

Karneval iat Weltkultur Cb in Rio, auf Irinidad, in New
Orleans, New York, Toronto, in London, Rotterdam. Kap
stadt. Venedisg, Basel oder Kéin, dberall we Karneval
gepeiert wird, gerdt die Welt pur einige Tage im Jahr aua
den Fugen, herrscht eine Art von Ausnahmezustand,
machen die Menschen die Strafien der Stddte zu ciner
rieaigen Biihne, au} der sie ihr ¢igenea Stick auppichren.
fin Stiick. das ac laut, so bunt, so lebendig und von so
iberdimensionalem Format ist, dalfl es in kein Theater
der Welt und au} keinen Bildschirm pafit. Karneval muB
man erieben. aber dieses Erlebnia (st nicht chne Risike.
£a macht siichtig. Wer Karneval kennt. braucht ihn.
Jedes Jahr wieder. .

Die Krajt des Karnevals kommt aua seiner Geschichte,
einer Geschichte, die in der Dunkelheit der Mythen wur
zell und die bis heute fortgespennen wird von Men
achen tiberall aup der Welt. Ciner Geschichte, die viele
Geachichten umpaBt, die von Menschen erzdhlen, ihrem
Schicksal. ihren Hoppnungen. ihren Traumen. Allen
Trdumen, auch den wildesten,
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Marta Galvis de Janzer
Wolfgang Janzer

Donaustrasse 128
12043 Berlin
Tel./Fax: 030-623 88 38

An

WERKSTATT DER KULTUREN
WissmannstraRe 31-42
12049 Berlin

- Andreas Freudenberg - Berlin, den 4.11.95
Hallo Andreas

Hier die Zeitung mit ein paar Anmerkungen, auch wenn am Zustand des Produkts wohl nichts mehr zu
andern ist.

Das Foto auf der Titelseite mit einem dariibergelegten Fax an Frau Walz. Einer der Chaoten von der
"Standigen Vertretung”, Klaus Keller, sagte uns telefonisch, das wére eine Frage des Layouts und
somit Geschmacksache. Unserem Geschmack entspricht die Titelseite nicht. Wir halten das, was da
passiert ist, fir schlichte Schlamperei, nachtraglich gerechtfertigt als Profi-Entscheidung.
Inakzeptabel.

Das Weglassen des Titels des Artikels ist nicht zu rechtfertigen. Du weif3t, daB der Titel eng mit dem
Text zusammenhéngt, das Verstandnis des Textes, der ziemlich komplex ist, anleitet und letztendlich
erst ermdglicht. Auch der erste Untertitel fehlt aus unerklarlichen Griinden.

Wieder verstehen wir nicht, wie Du so eine Schlamperei durchgehen lassen kannst. Ihr bezahlt doch
schliellich dieses seltsame Designer-Studio fir seine Arbeit.

Wir wissen, dal3 es nicht in unserer Macht liegt, Empfehlungen an die Werkstatt auszusprechen, aber
wir wirden die "Standige Vertretung” fur die Fehler haftbar machen und von ihnen, wenn
Einstampfen ihres Arbeitsprodukts unter den gegebenen Umstédnden leider nicht realistisch ist,
zumindest ein paar tausend korrigierte Exemplare verlangen, die sie auf eigene Kosten herzustellen
hatten.

Immerhin reprasentiert die Zeitung so etwas wie die Verfassung des gesamten Projekts, die
wesentlichen Grundlagen werden in den zwei Texten dargestellt und das in einer Auflage, die
massenwirksam nach auf’en sein soll. Die Zeitung ist momentan auch das einzige Medium, mit dem
man an Gruppen und Institutionen herangehen kann. Wir kdnnen damit nicht arbeiten.

Wir finden es einfach schade, dal? zwei gute und anspruchsvolle Texte durch die unprofessionelle
Arbeit von Dritten ein Stiick weit entwertet werden.

PS: Die Tatsache, dafl Wolfgang Borchers nun ganz offensichtlich nicht in das Projekt zurtickgeholt
wurde, finden wir alarmierend fiir den Fortgang der ganzen Sache.
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in der UFA Fabrik am 9. 12. 96, 19.00 Uhr

Liebe ‘(nrn.*\'ul- teidnebhmer vned l'--‘c'x\u.{-- des K.*.o'n.'\-nf['rvi-"‘(f-: !

Larney r Berlin ist aweltellos eir ekl mit Zukunft

Es gibt bei allen, die am 14, Mai mitgemach! haben und die cuch weiterhin an der

Entwicklung eines Beriiner Metropolenkarnevals mitatbeden wollen, eine Fllle von guter
Jeen und Vorstellungen. sicherich aber cuch Probleme und drangende Fragen ger
ntersehiedlichsien Arl, Gleichzeitio sing gie Konlakimaglichkeilen der enzeiren Tei

nehmear und Interessenten untereinander bisher weligehend beschrank! geblieban

Curzum: Wir brauchen mehr Kommunikation !

Wir alig wissen, daB ein grofiformatiges, rukunftsonentertes Gememnschaftsprojext wie

Larneval, das die unterschiedlichsten Gruppen und Perscnen der Stad! rusammenbnngt

ind vom Engagemen!, der Phantasie una der KreativitQr aller labt, erst dann nchiig »
]

SChwung kommil wenn e5 ene funklionerende Communikction ung stabile Formen

fruchibarer Jusommenarbeit 2wischen den ledinahmem gib!

Wir sing davon Oberzeug!. doB es fir die Entwicklung des Beriiner Kamevals gut wire, ein
Forurm fr stAndige Kontokte und den Austausch von Erfatrungen, von Planen und
Projekien zu haben. Einen offenen Ort, wo alle, die ein echies Inleresse am Karneval

haben, regeimaBig in 2wonglos kreativer Almosphare ausammenkommen, sich nahe
kannenlernen und alles, was ihnen wichfig 1. besprechen kdnner

Deshalb laden wir Euch ein zum ersten KARNEVAL TREFF in der UFA Fabrik am
Montag, dem 9. Dezember, um 19.00 Uhr.

Was uns vorschwebt, ist ein lockeres, inspiriertes Treffen, das in der Vorbereilungsphase
des Karnevals regeimasBig stattfinden konnte wenn |hr Lust dazv habt

Wir worden uns freyen, Euch zu sehan

/ '%:/’/,? /Vé’“" /W ///ﬁ/?

LEA Fphink) (Terea Brasilis) (FUSIONImerculturl Projects Berhin ¢

Fur alle. die o5 noch micht wissen sollten  [he UFA Fabrik befindet sich in der Viktonastrade 10<1X in Tempeihol
L -Bahnho!f L'Hsscinstralic

Tel 755030

FAX 75503 190
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Werkstatt der Kulturen
& 30.11.9¢
Offener Brief

{ermit teilen wir der “Werksurt der Kulturen” und allen anderen am Kermevwl dev |
"dixren 96 Beweiligten mit, dafl  wir unier den gegenwirtgen Umsinden auf eine B3 ]
indhme am Kameve! ‘77 vermchter werden
grode Umstinde haben tu dieser Satsche:dung geflhre: 4
v Searke des Karmeval “96 lag in der Offenhes, Diskussionsfreudigheit und Auseinander -
coungstibigheit im Vorfld der Verasuhung Der Karneval % ot in wnem
geoeinsumen Prozell vieler Betmisgrer entstanden, Dies spiegeite wch awch in der
rozessen wider, und genay das machie seine Qualitit aus. Garant dafir war 1) |
= die "Werkscar: der Kultures®, deren Federfiliruog es zu verdanken war, daff der erste ‘2‘2:
€.
)

Kamneval durch seine grofie Vielfal iberseupen konnte und 1o ein grofler Erfolg warde.

Leider sehes wir diese Dedivgunges fir 1997 nicht mebr gegeben Die Beseligung des :}
Pleruts an der inhaltiichen Vortercitung wird durch die aeve “Geschiftsordnung a3
sioe reine Zustimmungefunktion redure~ Allew der “Werkstatt der Kulturea” soll ene '?WG
inhaltliche Sinflunahoe oblcgen. allein sie soll Uber die Auswabl dor Akteure :g
eotscheiden. In ihren Entscheidungen soll e Lberhaupt picht kontroilierbar sein '
Es ist selbstverstindlich, daff dic “Werksas Jor Kulruren” in finaanelica Fragen dic §
Oberhand behalten mufl In whaltdichen  Fragen ol dem Pleoum aber aun
Mitbestiramungarecht cingeraumt werdes, Der Ableuf des Plenums s 22 10.96 war
gekenzzeichaer von folgendem Vorgehen Tide die Mboglichkeir, den Vorchligen der
"Weckstart der Kulmiren® ruswsummes oder Gegenvorschlige s entwioicls, blicben sur
wegige Migutez Zeit, da die Tagerordnung siraff durchgerogen wurde Solle di=s der neuc
Stil bes der Veranstaltungsvorbeceitung 97 sein, werden wir uas am nachsen Karneval
niche bereiligen. Wir hoffen auf ein Uberdenken dieser Vorgebeasweise. Selbsrversindlich
wiren wir dann <wie schon beim diesjihngen Sarneval dazu bereit, uas ag dieser wichuges Ry
Veransaltung scoon w der Verberetuogsphase zu betesligen. et

Zuriick zu dew Widdersprihen und der Sereivkultnr, auch we-- dieser Weg der schwiengere i
Was isc denm Karmeval ronet, wenw ke such ¢ ks senr dee Umnandlunyg von

Widerspricher i Lebensfros

| Newe Tel.-Nr.: 7876-2654 !
! Neue Fax-Nr.: 7876-2633 !
- epr 7 R = P 3 .r,m."“:"':.“.z.g-'-:;;
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Anmerkungen zu Plenumsthemen

StraBenfest

Wie Ihr wiBt, haben wir uns fir den Pfingsttermin entschieden, um dem Wunsch der
Gruppen nach mehreren freien Tagen fir den Kameval nachzukommen.

Wir haben auch die Anregung aus dem Plenum aufgenommen, mehr Gelegenheit
zum Feiemn zu schaffen und uns mit Blick auf die Weiterentwicklung des Karneval der
Kulturen nicht auf den Umzug zu beschriinken. Deshalb haben wir die Idee eines
mehrtagigen StraBenfestes aufgegriffen, mit dem die Stimmung fir den Umzug
aufgebaut wird und ebenso ausklingen kann. Wir wollen hier mit *Kiez und
Metropole”, einem erfahrenen Organisator von StraBenfesten {u.a. BergmannstralBe,
Geschichte des Jazz), zusammenarbeiten, der den Bezirk Kreuzberg und die dort
zustandigen Behorden sehr gut kennt. Geplant ist ein viertdgiges StraBenfest im
Rahmen des Kameval der Kulturen, das von Freitag bis Montag (16. - 19. Mali *97) auf
dem und um den Oranienplatz stattfinden soll. Hohepunkt des Karneval ‘97 wird der
StraBenumzug am Sonntag, dem 18. Mai. Das StraBenfest soll Musikgruppen, die am
Karnevalumzug teilnehmen und Gber die notwendige Professionalitat verfigen, die
Méglichkeit zu einem honorierten Auftritt geben. AuBerdem bietet das StraBenfest
Gelegenheit fur Einzelaktionen und 6ffentliche Generalproben von Mitwirkenden.
Neben professionellen Handlern kénnen sich Karnevaligruppen durch den Verkauf
von Essen, Getranken u 4. refinanzieren, Uber die technischen, hygienischen etc.
Bedingungen werden alle Interessierten rechtzeitig informiert. Details und weitere
Informationen zum StraBenfest gibt's auf dem Januar-Plenum.

Europaisches Netzwerk

Auch auf der Ebene der Europdischen Union haben wir weiter gearbeitet. Eine
Finanzierung unseres Karnevals wird auf diesem Wege zwar nicht méglich sein,
jedoch besteht groBes Interesse, die Zusammenarbeit verschiedener multikultureller
Karevals zu férdem. Die Europaische Kommission hat 1997 zum Jahr gegen
Rassismus, Fremdenfeindiichkeit und Antisemitismus erklart und kann sich in diesem
Rahmen gut eine gemeinsame Kampagne multikultureller Kamevals in Europa
vorstellen.

Die Werkstatt der Kulturen hat fir den 10, - 12. Januar ‘97 die Veranstalter von neun
verschiedenen Kamevalstadten 7 européischen Landern singeladen, um den Grund-
stein fur ein gemeinsames Netzwerk und eine Kampagne zu legen. Erst einmal geht
es um einen Erfahrungsaustausch der Organisatoren. Wir wollen auch Gber den Aus-
tausch von Gruppen verschiedener Kamevals sprechen, die den “spirit” des Kame-
vals und die Gemeinsamkait beférdem. AuBerdem liegt es ja in unserem Interesse als
“Kamevalbaby”, von den Erfahrungen anderer multikulturelier Kamevals im kinstie-
rischen Bereich zu profitieren, Wir wollen erreichen, da3 Workshops flr interessierte
Gruppen mit qualifizierten Kinstlem anderer Kamevals in Berlin angeboten werden.



Aufgabenverteilung

Fir diejenigen, die beim letzten Plenum nicht dabei waren, schicken wir noch einmal
unser Papier zur Rolle des Plenums, des Veranstalters usw. zu. Mit diesem Papier
haben wir festgeschrieben, wie die Verteilung von Aufgaben und Kompetenzen bis-
her aussah, um damit die Diskussion zu einem AbschluB zu bringen. Zu den Interes-
sengruppen haben wir uns geduBert, weil viele Gruppen sehr verargent sind, dai das
Plenum zunehmend ein Forum nicht der Gruppen, sondern verschiedener Personen
ist, die als Veranstalter, Manager etc. ganz eigene, auch finanzielle, Interessen ha-
ben. Wir als Veranstalter sehen unsere Aufgabe darin, die Interessen aller am Kame-
val der Kulturen beteiligten Gruppen aufzunehmen und so gut wie méglich in ein
schlissiges Konzept zu integnieren.

“Karnevaltreff” in der ufafabrik

Viele von Euch (nicht afle und auch nicht die WdK als Veranstalter) sind von Manni,
Juppy (beide ufafabrik), Martha und Wolfgang Janzer zu einem Karnevaitreff in die
ufafabrik eingeladen worden. Martha und Wolfgang Janzer, die einen Carneval nach
dem Muster des Londoner Notting Hill Camevals nach Berlin bringen wollten, waren
im Januar 1996 aus dem Projekt ausgestiegen mit der Begrindung, daB sie diese
“Trachtengruppenveranstaltung” (gemeint ist der Kameval der Kulturen) nicht langer
unterstitzen koénnen. Seit langem setzen sie viel negative Energie frei, um die WdK
und den Kameval der Kulturen in Berlin und im Ausland zu diffamieren.

Diese Einladung in die ufatabrik war nun offenbar der Versuch von Juppy, Manni,
Martha und Wolfgang Janzer, auBerhalb des Plenums eine Oppositionsgruppe
gegen die WdK zu organisieren. Die meisten Gruppen haben sich an diesem Treffen
nicht beteiligt. Viele Kamevalteilnehmer riefen bei uns an, waren irritiert oder
verdrgent.

Ralf G. Kipper (Brasileuro) und Christian Kénig (Manager von “Amasonia’, die seit
ca. 2 Wochen fir den KdK ‘97 angemeldet sind), waren am 19.12.96 als "Abgeord-
nete” des Treffens bei uns. Seiner Aussage nach haben 22 Personen an diesem
Treffen teilgenommen, darunter auch Vertreter von Gruppen, die gegen das Vorge-
hen von Juppy, Manni, Martha und Wolfgang Stellung bezogen haben.

Ohne das Ergebnis des Gesprachs zwischen Ralf G. Kipper und Christian Konig und
uns abzuwarten und ohne irgendein Mandat hat Juppy Andreas Freudenberg mit Fax
vom 17.12.96 zu einem klarenden Gesprich bei Dr. Volker Hassemer, dem Ge-
schaftsfiihrer der Partner fiir Barlin GmbH, eingeladen. Damit varwickelt er eine ein-
fluBreiche Personlichkeit und Institution in einen Konflikt, bei dem es ihm darum geht,
daB er selbst mit der ufafabrik eine besondere Stellung im Karneva! fir sich bean-
sprucht.

Auch wir hatten schon im Marz und im Juni 1996 Herm Dr, Hassemer um Unterstit-
zung des Kamevals der Kulturen gabeten. Bei der Durchsetzung der Finanzierung
des Karnevals spielt Herr Dr, Hassemer eine wichtige Rolle. Das weiB Juppy. Er weif3
auch, daf3 er mit diesem Schritt unter Ausnutzung seiner langjdhrigen Kontakte die
Position des Kamevals der Kulturen schwécht. Er nimmt das bewul3t in Kauf.

Diese Vorgehensweise st unglaublich und schadet dem gesamten Kamevalsprojekt.
Wir pladieren dafir, daB solche Konflikte entweder direkt mit uns ausgetragen oder
im Plenum diskutiert werden miissen - dafir sind weder Herr Dr. Hassemer noch
andere AuBenstehende zustandig. Gerade in der augenblicklichen Situation wird der
Karneval sicher nicht gefordert, wenn er von Einzeinen als Spielball von Interessen
prasentiert wird.



Das Plenum

1. Das Plenum ist ein Forum der Gruppen, auf dem Ideen, Gedanken, Argumente
zu zentralen Fragen des Karneval der Kulturen augetauscht, Anregungen
eingebracht und Kritik geduBert werden soll. Es soll als Kontaktbdrse fur die
Gruppen dienen.

2. Zum Plenum gehdren die Gruppen, die am Karnevaisumzug ‘96 aktiv
teilgenommen haben und alle Gruppen, die ‘97 teilnehmen wollen, die
Vertreterinnen des Veranstalters WdK und Personen, die im Auftrag der WdK an
diesem Projekt arbeiten.

3. Das Plenum ist gegeniber dem Veranstalter nicht weisungsbefugt.
Abstimmungen kdnnen nur die Funktion haben, ein Meinungsbild herzustellen.
Stimmberachtigt ist jeder, der anwesend ist. Der Veranstalter wird wie bisher
bemdht sein, die Wunsche des Plenums bzw. der Teilnehmer - soweit sie
umsetzbar und realistisch sind — zu bericksichtigen.

Uber jedes Plenum ist Protokoll zu fihren.

Der Veranstalter

4. Veranstalter des Kameval der Kulturen ist die Werkstatt der Kulturen. Die
Aufgaben des Veranstalters sind die Koordination, die Organisation, die Presse-
und Offentlichkeitsarbeit und die Beschatiung der Mitte! fur den Umzug. Allein die
Werkstatt der Kulturen ist berechtigt, Verhandlungen mit éffentlichen Stellen und
privaten Untemehmen zu fihren, die den Karneval der Kulturen als Gesamtprojekt
betreffen. Dies gilt auch flr die Prasentation des Projektes in den Medien.

5. Spezielle Anliegen einzelner Gruppen sollen wie bisher in Einzelgesprachen
mit dem Projektblro behandelt werden. Dies gilt auch fir Einzelfragen der Gruppen
hinsichtlich von Stiftungsantragen, Sponsoringaktivititen etc,

Die Gruppen

6. Aufgabe der Gruppen ist es, allein oder in Zusammenarbeit mit befreundeten
Gruppen ihren Beitrag zum Karneval ‘96 auszuwernen, auf dieser Basis eine
Konzeption fUr ihre Teilnahme am néchsten Karneval zu entwickeln, Gber einen
ZusammenschluB mit anderen Gruppen nachzudenken und Finanzierungs-
konzepte fir die Gruppe zu entwickeln.

Sie informieren das Projektbiro frihzeitig Uber ihre Konzeption, um die
Koordination und die Presse- und Offentlichkeitsarbeit zu unterstitzen.

Interessengruppen

7. Vertreter von Kultureinrichtungen, Konzen- oder Veranstaitungsagenturen sowie
Einzelpersonen, die ein vorwiegend kommerzielles Interesse am Karneval der
Kulturen haben oder eine Beratungstatigkeit anstreben, konnen ihre Konzaption
beim Veranstalter einreichen und ihre Vorstellungen mit ihm besprechen. Dieser
entscheidet in der oben beschriebanen Weise Uber eine mogliche Zusamman-
arbeit.
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Marta Galvis de Janzer
Wolfgang Janzer
Donaustralie 128
12043 Berlin
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Andreas Freudenberg
Werkstatt der Kulturen
Wissmannstralie 32
12049 Berlin
Berlin, den 28.1.1997

Hallo Andreas

Zwei Stimmen aus den mythischen Urspriingen des Karnevalprojekts. Wir hoffen, da Du gewillt bist,
uns einen Moment lang Deine Aufmerksamkeit zu schenken. Trotz, oder vielleicht gerade wegen all
dem, was zwischen und hinter uns liegt.

Es ist jetzt genau ein Jahr her, seit wir aus dem Projekt Karneval der Kulturen ausgestiegen sind, da
wir damals keine Chance mehr sahen, unsere Positionen in Bezug auf das Karnevalprojekt als
Einzelpersonen in diesem polyphonen Chor unterschiedlichster Vorstellungen, Interessen und
Erwartungen, wie er auf dem Plenum vom 30.Januar 96 in der Ufa Fabrik deutlich wurde, sinnvoll zu
vertreten. Wir wissen und Du weilit, dafl damals vieles schiefgelaufen ist, es war eine schwierige
Phase in einem der schwierigsten Kulturprojekte, das in dieser Stadt jemals in Angriff genommen
worden ist, und es war, sowohl auf Deiner als auch auf unserer Seite, auch eine Sache der Nerven.
Vielleicht hatte vieles nicht so kommen missen, wenn wir uns um bessere Formen der
Kommunikation bemuht hatten. Aber wir wollen hier nicht die alten Geschichten aufwarmen, tber die
zu sprechen sich nur lohnen wirde, wenn es uns gelingt, das wieder herzustellen, was im Verlauf des
Projektes verlorengegangen ist: Die Einheit des Projekts im Prinzipiellen, jenseits von allen
Widerspriichen und Problemen in einzelnen Punkten.

Was wir zundchst klaren mussen: Wir sind damals zwar als Marta & Wolfgang aus dem Projekt
Karneval der Kulturen ausgeschieden, nicht jedoch aus dem Projekt Karneval in Berlin, von dem wir



uns natirlich nicht verabschieden konnen, da es, wie Du weit, ohne uns mit hoher
Wahrscheinlichkeit keinen KarnevalsprozeR in Berlin gébe. Wir haben von Anfang an Karneval als
zukunftstrachtige kulturelle Form, als Instrument zur Offnung ganz neuer kultureller Handlungsraume,
die Berlin bitter nétig hat, begriffen und das hat sich bis heute nicht geéndert.

Sonst hat sich aber einiges getan, worlber wir Dich kurz informieren wollen: Du hast uns damals, als
die Welt noch einigermalien in Ordnung war, bei einem unserer Gespréche, gesagt, hinter uns stiinde
niemand, wir waren zwar ldeengeber des Karnevals, "Spiritus rector”, aber sonst funktions- und
bedeutungslose Individuen, die zwar auf eigene Faust fiir das Karnevalsprojekt die unterschiedlichsten
Jugendzentren in Neukélln, Kreuzberg und Schoneberg und diverse Institutionen der Stadt
abklapperten, um die Leute dort fir Karneval zu mobilisieren, aber insgesamt im Projekt isoliert und
zunehmend marginalisiert.

Es war damals, als in Deinem Haus, noch unter lljas Federfuhrung, die Rede von "den anderen"
aufkam, eine Linie, die bis heute durchgehalten wird, wenn Brigitte und Anett von "Krieg" reden
(nach Auskunft von Gregorio Kiippers) und neuerdings Christel von "destruktiven Spaltern”.

Wer sind diese "anderen”, wer fiihrt "Krieg" gegen die Werkstatt der Kulturen und den Karneval der
Kulturen? Wer will das positive Karnevalprojekt mit seinen "negativen Energien” zerstdren, wer
"diffamiert™, "spaltet” und sorgt fur permanente Unruhe?

Obwohl uns die Rolle des Stindenbocks eigentlich nicht sehr belastet, da wir sehen konnten, dal sie -
in einem dialektischen Sinn - durchaus produktiv fiir das Projekt sein kann, denken wir , dal} es jetzt
genug damit sein kdnnte.

Wir bewegen uns innerhalb des Karnevalprojekts nicht mehr als Individuen, sondern wir sind
Vorstandsmitglieder eines eingetragenen, vom Finanzamt fir Korperschaften als gemeinnitzig
eingestuften Vereins, der im Kontext des Karnevalprojekts entstanden ist und der sich als
konstruktiver und produktiver Bestandteil dieses Projekts begreift.

Der Verein heillt FUSION - Intercultural Projects Berlin e.V. und hat sich die Verwirklichung
einiger wesentlicher Optionen, die in der Kulturform des modernen Karnevals angelegt sind, zum Ziel
gesetzt. Oder abstrakter: Uns geht es um die Karnevalisierung der Kultur tber die Praktizierung
bestimmter Formen des interkulturellen Dialogs. Kurzum: Wir haben unsere Karnevalskompetenz
formalisiert, hinter uns steht also jetzt eine rechtliche Vereinigungsform, eine Kdrperschaft, die die
gemeinsamen Interessen ihrer Mitglieder vertritt.

Wir haben vielfaltige Kontakte und Kollaborationsmdglichkeiten mit verschiedenen Szenen innerhalb
der Berliner Kultursphére, unser Verein ist multinational zusammengesetzt, und es geht uns in erster
Linie darum, dieses Potential fur den Berliner KarnevalsprozeR fruchtbar zu machen. Als selbstandig
agierende Gruppe und nicht als Konkurrent der Werkstatt der Kulturen in Bezug auf die Organisation
des Karneval der Kulturen, an dem wir selbstverstandlich als eigenstdndige Gruppe teilnehmen
wollen. Unser Verein ist von seiner immanenten philosophischen Substanz her und in Bezug auf
unsere Zielsetzungen, genau wie das Karnevalsprojekt auf Dialog und nicht auf "Krieg" angelegt, d.h.
konkret: Wir wollen diesen leidigen Zustand der gegenseitigen Anfeindungen und Diffamierungen,
der letztlich nur Zwietracht und MiRverstdndnisse ins Karnevalprojekt tragt, schlicht und einfach
beenden, da er kontraproduktiv ist sowohl zu unserer, als auch zu Eurer Arbeit.



Wir sehen, dal® das Projekt schwierig ist, sowohl fur die Werkstatt der Kulturen als Veranstalter, als
auch fir alle teilnehmenden Gruppen. Das letzte Plenum war sehr aufschluBreich in vielerlei Hinsicht.
Die Finanzierungsprobleme sind gravierend, auch erstaunlich, aber doch wieder nicht untypisch fur
Berlin, der eklatante Widerspruch zwischen politischer Zustimmung zum Projekt einerseits und
weitgehender Enthaltsamkeit, wenn es um konkrete finanzielle Absicherung geht. Was uns allerdings
gefallen hat und diesen Brief mitveranlalit hat, ist die Tatsache, dal die Werkstatt der Kulturen den
Karneval unter allen Umstédnden durchfiihren will. Es ist die gewachsene Souverénitdt und
Selbstsicherheit, mit der das Projekt, gerade jetzt, wo es wirklich schwierig wird, von Euch angepackt
wird, was uns ehrlich freut.

Neben dem Problem, Verstéandnis und Forderung fiir ein innovatives Projekt zu bekommen, sehen wir
auch die Schwierigkeit, die in der Heterogenitét der Teilnehmer besteht, und die im Plenum deutlich
zum Ausdruck kommt. Auch ohne unser Zutun kommt in Bezug auf einzelne Fragen Streit und
MiRstimmung auf. Anscheinend ist das ganz normal fir ein integrales Projekt, das von seiner
Grundintention her die unterschiedlichsten Standpunkte und Interessen irgendwie unter einen Hut
bringen muR. Beim letzten Plenum war jedoch spirbar, daR bei allen MiRklangen, die es gab, dennoch
ein gemeinsames Wollen des Karnevals (iberwog und die Werkstatt der Kulturen die Kraft hat, diesen
heterogenen Haufen in eine bestimmte, gemeinsame Richtung zu ziehen. Wir sehen das und
respektieren es.

Karneval in Berlin ist fiir alle Beteiligte ein ProzeR des learning-by-doing, d.h. daB alle, die sich
ernsthaft auf den Prozef einlassen, sich im ProzeRverlauf verdndern: aus unseren Positionen ist ein
eigenstandiger Verein geworden, aus der Werkstatt der Kulturen, mit der wir damals nicht mehr
zusammenarbeiten konnten, weil die Vertrauensbasis zerstort war, ist ein Veranstalter des Karneval
der Kulturen geworden, den wir, so wie er sich in dem Projekt entwickelt hat, inzwischen wohl
akzeptieren kdnnen.

Wir sehen, dal} das Karnevalprojekt konfliktiv ist und es aus vielerlei Griinden, die nichts mit uns zu
tun haben, auch bleiben wird (nebenbei: in jedem gréfReren Karneval der Welt gibt es Streit, der haufig
unter die Gurtellinie geht; das gehort offensichtlich zur Natur der Sache), was wir Dir vorschlagen ist,
dal® wir unseren Konflikt, anstatt ihn weiter zu eskalieren, wovon letztlich niemand etwas hétte, aus
dem Projekt herausnehmen und in produktiven Dialog umwandeln. Wir denken, dalR es dafur nicht zu
spat ist.

Es gibt einige Punkte, die wir gerne ein fur allemal mit Dir klaren wirden, so daB in Zukunft die
Werkstatt der Kulturen und FUSION sich nicht mehr in die Quere kommen. Wir kdnnten uns
vorstellen, da man sich gegenseitig respektiert und jeder auf seine Art, aber untereinander
kommunikationsfahig, am Karneval arbeitet.

Wir schlagen Dir vor, Uber folgende Dinge zu reden, die immer wieder in unterschiedlichsten Formen
in Diskussionen auftauchen, ohne dal jemand was genaueres dariiber weif3:
- Unsere omingsen "Briefe ins Ausland”, d.h. die Sache mit Earl Lovelace.



- Unser Kontakt mit Juppy und Manni und in diesem Zusammenhang der vollig mifRverstandene
Vorschlag zur Einrichtung eines kontinuierlichen "Karneval Treffs" in der Ufa Fabrik. Eure Reaktion
darauf.

- Was heiRt "Krieg" im Karnevalprojekt ? Was konnten wir erreichen, wenn wir es wollen:
"Gleichgewicht des Schreckens" - "Waffenstillstand" - "friedliche Koexistenz" - oder mdglicherweise
Kooperation beim Aufbau des Karnevals auf einer anderen Ebene als friiher?

- Wenn es uns geldnge, diese "Altlasten" zu beseitigen, konnten wir positiv Uber unsere
unterschiedlichen Rollen im zukiunftigen Karnevalprojekt reden und dariiber, wie sich diese Rollen
sinnvoll zum Nutzen des Ganzen kombinieren lassen. Also: Komplementaritét statt Konfliktivitat.

Wie auch immer, wir denken, es mifite zumindest moglich sein, zundchst zu einer Art
Verhaltenskodex zu finden, der praktisch so aussehen kdnnte, dal wir in unseren Argumentationen in
Bezug auf das Berliner Karnevalprojekt, also in Gesprachen mit den unterschiedlichsten Leuten der
Stadt, in Texten, die Teil unserer Vereinsarbeit sind, in Briefen ans In- und Ausland usw. die Arbeit
der Werkstatt der Kulturen nicht kritisieren, Ihr dagegen damit aufhort, Steckbriefe der
Karnevalsverbrecher Marta & Wolfgang zu verdffentlichen, wie bei der Einladung zum letzten
Plenum geschehen.

Andreas, wir wissen nicht, ob Du den Text kennst, den wir im Oktober 95 fiir Christel verfa3t haben,
die ihn als Anhang zu einer Studie fir die European Cultural Foundation in Amsterdam (ber
innovative Jugendprojekte in Europa verwendete. Wir schicken ihn Dir mit diesem Brief, da die dort
formulierten Positionen in Bezug auf die Bedeutung des Karnevalprojekts, die Pionierrolle der
Werkstatt der Kulturen bei der Umsetzung des Projekts und die Rolle unabhédngiger, aus dem Projekt
selbst entstehender Gruppen und Organisationen eigentlich diejenigen sind, die unserer Meinung nach
dem Projekt wirklich entsprechen, die auch in Deinen eigenen Texten aus der Friihphase des Projekts
erscheinen, und die wir gerne mit gutem Gewissen auch in Zukunft vertreten wiirden.

- By the way: Es ist klar, dal® wir diesen konkreten Text, der Karneval als Gesamtprojekt beschreibt,
unter den Bedingungen der heutigen Verfa3theit des Projekts nicht mehr schreiben durften. Wirden
wir auch nicht, das maft Ihr nun alles selber machen, wir schreiben nur noch Sachen fur FUSION,
aber damals war das noch alles offen. -

Andreas, Du hast Manni gegeniiber geduBert, Du hattest kein Bedurfnis mit uns zu reden wegen
unserer "Destruktivitat”, unserer "negativen Energien” und den "Briefen ins Ausland”. Wir hoffen, daf}
dieser Brief, der nun doch langer geworden ist, als urspriinglich geplant, dazu beitragt, diese Haltung
zu andern.

Um ehrlich zu sein, wir hatten auch lange Zeit kein Bedurfnis mit Dir zu sprechen, da wir das Geflhl
hatten, dal3 jegliche Form von Kritik von unserer Seite, die zugegebenermafen manchmal schon etwas
barsch daherkam, ins Leere lief. Wir wissen allerdings heute, daf3 viele Dinge einfach Zeit brauchen,
um zu reifen und daB bei einem komplexen Experiment, wie es Karneval in Berlin ist, manches erst
nach einer gewissen Zeit besser erkannt und verstanden werden kann.



Die Einheit des Projekts auf einer neuen Stufe erweiterter Erkenntnis, die wir anstreben und die wir in
einem Gesprach mdoglicherweise erreichen konnten, konnte die Kraft der Karnevalsidee nur
verstarken. Und das Berliner Karnevalprojekt braucht alle konstruktiven Krafte. Die Weiterflihrung
oder gar Eskalation bestehender Konfliktlinien ware letztlich nur eine sinnlose Verschwendung von
Energien, die besser eingesetzt werden kénnen, wenn wir es wollen.

Noch ein Punkt, der uns wichtig ist, damit keine MiRBverstdndnisse aufkommen. Wir reden hier nicht
fir die Ufa Fabrik und auch mit dem "Offenen Brief" der Weil3en Rose haben wir nichts zu tun. Mit
Juppy und Manni sind wir zwar seit langem in permanentem Kontakt, die beiden wissen auch, dal wir
mit Dir sprechen wollen, aber es geht uns um die Losung unseres Problems und nicht um die
Problemkonstellation Ufa Fabrik - Werkstatt der Kulturen, die Ihr unter Euch bereinigen mift, was
sicherlich auch moglich sein sollte.

So, das war's im Moment. Wir hoffen, bald von Dir zu horen.

Wir haben keine Vorbehalte, uns mit Dir in der Werkstatt zu treffen, und wenn Brigitte und Anett
dabei waren, hatten wir auch nichts dagegen. Wir haben die beiden bisher ja nur unter duRerst
unglinstigen Umstanden kennengelernt.

GriiRe
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Berlin, den 19. Februar 1997

Liebe Martha, lieber Wolfgang,

fur den austihrichen Brief von 28.01.97 bedanke Ich mich. Die Botschaft, eine
Basis fur “fnediiche Koexistenz" zu finden, ist angekommen.

An eine "Beseitigung von Altlaster” kann ich allerdings nicht glauben. Unsere
jeweiligen Wahrnehmungen scheinen mir doch zu weit voneinander entiernt.
Die offene Kritik in unserem Rundschreiben an dem Treffen in der Ufa-Fabrik
ist kein "Steckbrief”. Wir fGhren auch keinen *Krieg", weder gegen euch, noch
gegen die Ufa-Fabrik. Eine solche AuBerung stammt nicht von uns.

Der Karneval der Kulturen ist nach wie vor eine offene Veranstaltung, die [hr
und Euer Verein "Fusion" mitgestalten kdnnt, sofern Ihr aktiv dabei seid.

So schiage ich vor, die "friedliche Koexistenz" schlicht zu praktizieren.

Am besten, Ihr meldet Euch mit Eurer Gruppe und Konzeption an. In diesem
Fall schickt den beiliegenden Anmeldebogen baldmaglichst zuruck,
spatestens aber bis zum 22. Marz 1997,

Mit freundlichen GriBen

Andreas Freudenberg

....und es vergingen vier Jahre. Der Karneval wurde gréf3er und grof3er, wir haben alle immer schén
mitgemacht und alles war ruhig, bis zum Juni 2000.
Dokument 24
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Fiir die Veranstalter, die Werkstatt der Kulturen,

war der diesjahrige Kameval der Kulturen wieder
einmal ein voller Erfolg. Unter den teilnehmenden
Gruppen aber regt sich zunehmend Missmut.

Juppy von der Ufa-Fabrik spricht aus, was viele denken

ach meanatelanges Vorbarei-

tung, Konzeprion, Proben,
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ist, denken viels, der Um-
2ag ist Bngst 7 Ende.

In jeder anderen Smdt
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Cleen out Konew-how pe-
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der Berliner Karneval wird
mir 17, Brigicre Walz und
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LANGE WARTEZEITEN UND WENIQ ZU
LACHEN BEIM KARNEVAL DER KULTUREN

Publikizm nicht, welche Gruppen s
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. Berlin;-den 21,6.2000

Liebe Karneval-Gruppen,

viel zu schnell wor unser Kameval wieder vorbei — ein groBer Erfolg, auf den wir alle
stolz sein kénnen, Wir hoffen, dass Ihr dos Kamevalwochenende in vollen Zigen
genossen habt und fir Eure monatelonge Arbeit und die Anstrengung ouf der Strecke
durch die positive Energie und die groBe Begeisterung der Zuschauer entlohnt

wurdet,

Die Besucherzahlen ubertrofen clle Erwortungen: 650.000 Menschen woren beim
Umzug, geschétzte 500.000 beim StraBenfest. Die Medien und Besucher sind sich
einig, doss die Vielfalt der Darbietungen, deren hohe &sthefische Qualitat und nicht
zuletzt die ausgelassene, friedliche Stimmung den Karneval zu einem einzigartigen Fest
machen. Unsere Auswertung mit der Polizei hat ergeben, dass es trotz der unerwartet
hohen Besucherzohlen abgesehen von einigen verlorengegangenen Kindemn keine
nennenswerten Zwischenfélle gab. Aufgrund unserer seit Johren erfolgreichen
Mislivermeidungskonzeption hatten wir beim Straflenumzug in diesem Jahr nur 20t Mol
(zum Vergleich: Love Porade 1999 200 1},

Verschiedene Foktoren fihrten beim Umzug dazu, dass es on einigen Punkien zu
erheblichen Rickstous kam, so dass v.o. die geplanten Abfohriszeiten nicht
eingshalten werden konnten. Leider sind drei Wagen zwischendurch mit technischen
Schaden liegengeblieben und hielfen den Zug auf. Etliche Prisentationen an der
Jurybithne gingen weit Uber die verabredeten 2-3 Minuten hinaus, ouflerdem haben
sich auch immer wieder Gruppen prasentiert, die nicht am Wettbewerb teilnahmen.
Erst nach massivem Einsatz von Securitykréften (den wir den Teilnehmern gegeniiber
eigentlich verhindern wollten), konnte der Engpass an der Jurybihne aufgelost
werden. Durch dos unerwartet hohe Besucheraufkommen waren die Securitykrgtte
intensiv damit beschéftigt, die neugierigen Zuschouer zuriickzudréngen und fir die
Gruppen die Bahn freizumachen. Auch das fihrte immer wieder zu zeitlichen
Verzogerungen.
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Berlin, den 22.6.2000

Sehr geehrter Herr Hermann,

mit nicht geringem Erstaunen haben wir in der neuesten Ausgabe lhres
Stadtmogazins einen mit “Nochzug” iberschriebenen Artikel zum Thema
Karneval der Kulturen gefunden, in dem bereits im Untertitel vom zuneh-
menden MiBmut der teilnehmenden Gruppen gesprochen wird. Zum
Sprecher angeblich vieler, die so denken, macht sich Juppy Becher von
der uta-Fabrik. Unterschrisben wurde dieses Pamphlet ausschlieBlich von
Teilnehmem am ufa-Fabrik-Wagen, siner von 110 beteiligten Gruppen.
Wir werden als “Personen, die keine Ahnung haben, warum sich Kinstler
iberhaupt am Karneval der Kulturen beteiligen” und als “prolilierungssiich-
fige Dilettanten” bezeichnet.

Gestatten Sie uns die Frage, verehrter Herr Chefrecakieur, ob dos der
neve Stil Thres Hauses im Kampf um die Auflage ist® Immer drouf, chne zu
recherchieren, auch wenn der Tatbestand der Beleidigung erfullt wird. Es
geht schlieBlich um einen redaktionellen Beitrag Ihres Magazins, nicht um
die Meinungsauferung eines Einzelnen unter der Rubrik “leserbriefe”.

Einem Stadtmogazin, das immerhin zwei Johre Medienpartner des Karne: Ceschitsfitme
vl war, dirfte eigentlich nicht enigangen sein, dass der Karneval tar- f“:m_m;m
séichlich aine Erfolgsgeschichte ist = das sehen die Umzugsgruppen, die §0a92008
beim Straflenfest auftretenden Kinstler und die begeisterten Zuschauver Ko 710059 53
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s0, das konn man cuch der gelungenen B1-Live-Ubertragung und den
Medienreaktionen entnehmen.

Niemand bestreitet, dass es beim diesjghrigen Kernevalsumzug zu erheb- TSI MATENT

lichen Verzégerungen kom, Niemand konnte allerdings vorhersagen, dass
drei Wogen zeitweilig liegenbleiben wiirden und dass sich die letztjahri-
gen Besucherzahlen auf 650.000 (die Polizei scharzt sogar 800.000
Besucher) fost verdoppeln wiirden. Letzteres Problem htte nur durch
sine gréBere Anzchl an professionellen Securitykréiften geldst werden
kiinnen. Allerdings sollten langjshrige Teilnehmer auch um die finanziellen
Schwierigkeiten des Projekts wissen — diese Securitykrifte mussen
bezohlt werden und die Finanzdecke des Karnevals ist dinn. Natirlich
werden wir aus den in diesem Jahr gescmmelten Erfahrungen - wie in
jedem anderen Johr auch = logistische Konsequenzen ziehen.

Die ufa-Fabrik hatte in diesem Johr die Aufstellungsnummer 90 (1999:
Nummer 231), und war nicht mehr in der 3,5stindigen 81 -Live-Ubertra-
gung zu sehen, wie 40 cndere Gruppen auch. Das bedouern wir sehr
und werden gemeinsam mit unserem Medienpartner 31 fir das nachste
Johr sicher eine optimale, an die veranderten Umstande angepasste
Lssung finden. Trotz allem ist die Présenz im Fernsehen — nicht nur aus
unserer Sicht = doch nicht das Wichtigste am Kameval.

Die Choreographie wird von uns jdhrlich neu fesigelegt, wobei wir als
Veranstalter allen Gruppen gegenuber gleichermaBen verpflichtet sind.
[Wir wissen, dass dos fir die ufo-Fabrik, die schon traditionell eine
Sonderrolle fir sich beansprucht, kein okzeptobler Ansatz ist| Gruppen,
die mit vielen Kindern, mit Behinderten oder eher leiser Musik dabei sind,
miissen von uns nofiirlich im verderen Teil des Zuges platziert werden. Die
anderen Gruppen werden ihrer Konzeption entsprachend und mit Blick
auf das Gesomibild jShrlich méglichst alternierend verteilt, wobei es auch
Gruppen gibt, die unbedingt hinten laufen wollen.

Trotz oben erwdhnter, bei einer Veranstaltung dieser Grole kaum zu
verhindernder Begleiterscheinungen ist es gelungen, den Karneval in so
kurzer Zeit ohne geregelte Finanzierung letwas, was uns Ubrigens auch
von der ufa-Fabrik unterscheidet, die seit Jahren einen festen Titel Gber
mehr als 1,5 Millionen DM im Haushalt der Kulturverwaltung hat - davon
kann der Karneval der Kulturen wie viele Berliner Kulturprojekte nur
fréumen!] zu einem Hohepunkt im Berliner Kulturkalender zu antwickeln,
iber dos inzwischen cuch weltweit berichtet wird.
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Geanz entschieden bestreiten wir allerdings, doss es zu diesem Erfolg
gekommen wire, hitten Juppy Becher und Manni Spaniol, die sich immer
wieder so gern cls Mitbegrinder des Karevals bezeichnen, organisate-

risch verantwortlich gezeichnet. In der Anfangsphase haben wir erlebt, P

was sie unter der Arbeit in einem “demokratisch zusammengesetzten
Komites” verstehen: namlich ondere ockern zu lassen und die Lorbeeren
<elbst zu ernten. Die Stunden ihrer Anwesenheit bei Organisctionstreffen
zum 1. Kameval der Kulturen lossen sich an zwei Handen abzahlen.

Die Strukturen beim Karneval der Kulturen sind so demokratisch, wie sie
bei einer Veranstaltung dieser GroBe und kulturellen Vielfalt nur sein
kénnen- Alle interessierten Gruppen ireffen sich regelmaflig bei Plenen,
die der gemeinsomen Auswertung und Diskussion dienen. An alle Gruppen
ausgesandte Auswertungsbdgen mit defaillierten Fragen zu den posifiven
und negativen Erfohrungen om Karnevalswochenende dienen uns jedes
Jahr als wertvolle Grundloge fiir die Planung. In Einzelgespréchen und in
zchlreichen Briefen machen die Gruppen konstruktive Vorschlége zur
Gestaltung des Karnevals. Die ufa-Fobrik nimmt an den erwihnten Treffen
kensequent nicht teil und schafft es nicht einmal, nach dem Karneval den
von uns vorbereiteten Auswertungsbogen auszufillen. So viel zu den
angeblichen Verbesserungsvorschlagen.

Es steht den Unterzeichnenden jedoch frei, eine “Carnivel-Parade” nach
ihrem Geschmock und ihrem demokrotischen Selbstversténdnis zu organi-
sieren. Der Korneval der Kulturen wird ollerdings auch weiterhin in be-
wihrter Weise von der Werkstatt der Kulturen organisiert werden.

“Demckratisch” ware es ibrigens gewesen, wenn dieses Pamphlet, das
ia nicht nur dem tip, sondern auch anderen Medien zugefaxt wurde (die
allerdings einzuschatzen wuldten, welch Geistes Kind es istl), auch on die
Werkstatt der Kulturen gegangen ware. Anders als behouptet haben
Juppy Becher und Manni Spaniol aber gar nichts Gbrig fir offen
gedullerte Kritik.

Ein Gebot der journalistischen Faimef3 und Seriositat wire es allerdings
gewesen, hatten Sie bei uns angerufen und uns um eine Stellungnchme
gebeten.

Mit freundlichen Grifflen

Prgte (Dal , W }2/-/(/

Dr. Brigitte Walz Anett Szabd
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Besr. Nacheng* in TH 13/2000
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WEM GEHORT DER
KARNEVAL DER KULTUREN?

Juppy Becher von der Ufa-Fabrik beschwerte sich In TIP 13/2000 iiber die schiechte
Organisation des Karnevals der Kulturen. Die betroffene Werkstatt der Kulturen verschickte
daraufhin nicht nur einen offenen Brief an die Karnevalstelinehmer (der darin

angesprochene TIP-Chefredakteur Karl Hermann erhielt den Brief erst iiber Umnwege).

Wir bekamen zu dem Thema auch zahireiche Leserbriefe. Grund genug, langjahrige Kamevals-
telinehmer sowle Anett Szabd und Dr. Brigitte Walz von der Werkstatt der Kulturen zu einem
Gesprach zu laden. Die Werkstatt der Kulturen lehnte ab. Manni Spaniol und Juppy Becher von
der Ufa-Fabrik, Sonia de Olivelra (kL. Foto re.) und Monika Reineck von der Sambagruppe
Amasonia sowie Martha de Galvis Janzer und Wolfgang Janzer von der Gruppe Fusion

nutzten dagegen die Chance, auszusprechen, was seit Jahren beim Karneval der Kulturen im
Argen liegt. Das Gesprich filhrten die TIP-Redakteurinnen Eva Apraku und Britta Geithe

W Liner der wichngiten Kritikpunkse beim dies-
Jébrigen Karmevsl dev Knltwren war des whleppende
Voruatrnkomumen dey Usnzsges. Wieren die Verzdgeran-
gon durch dred legengeblivhene LKW and die viclen
Zssichaner Reslost baberer Geunls?

Juppy Becher: Nein. Die Straflen sind beeit genug,
um licgengeblichene Wagen an den Rand zu schicben.
Dias Problem ise, dass die Talnchmer den Ablauf des
Unsauges niche mirplanes diirfen, Das mache die
Wesbamarr der Kalturen.

Monika Reineck: Dic Strocke hitrse peofesdoncd] sb-
gespert wesden mdissen, so wie in anderen grofien
Seideen, in denen es chenfalk grole Paraden gibe.
Manni Spaniok: Laue Angaben der Werkstare gab es
170 Security-Leute fir 800,000 Zuschauer und 110
Gruppen mit 4000 Alaiven, Das sind wied zu wenig.
Diese Leure waren weder in der Lage, don Umzug in

¢ Bewogung wu halien, noch daflir zu sorgen, das die

HAch fiihle mich von
der Werkstatt nicht
emst genommen.”

Gruppen nicht lnger als deei Minuten vor der Jury
stehenblicben,

Wolfgang Janzer: In der Anfangsphase war dex
Kameval der Kulturen klar abs Demonstration ge-
plant gewesen, Allcine schon deshalb, damit der Po-
lizetschur und dic Millabfuhr gesichert e, Seit die
Werkstatt dor Kulturen den Karneval am 23.12.1996
jedoch mooopolisiert hat und klare Richdinien aus-
gibt, wer in Sachen Kameval bestimme, ist die Idee
mit der Demonsration gestorben.

U Wi it om 23, 12, 1996 pessiert?

Janzer: An dicsem Theg ging cin Scheciben von det
Wierkstacr an alle Teilnehmer, in dem sand, dass das
Plenum, also die Vermammibung aller seilnchmenden
Gruppen, gegendiber der Werkatatt der Kulturen nur
cine melnungsbidende Panktion hiere, dic Werkant
aber durch das Plenum niche weisungsgebunden ist,
Damit wusden alle Plenumsbeschitiae, dic in der vor-

whe» 15/2000



herigen Phase gefasst wonden waren, hinfilliy. Auch det Beschiusm,
hhwhm&-pl&w-b

M'Ud-tﬁnh‘- aicht gespurt
hat, dann war er out. So, wit ich durch meinen im
TIP bei denen oue bin, Wenn ciner quer schicfle, dann wird ¢in
Mdﬁvﬂd«
fertig gemacht.
Sonia de Oliveira: Auch ich
wir bel meheten Flenen gewe-
e e N Do
Denn
iwischen dem ersten Pleoum
1997, und dem levsten, bei dem
&l”’mh.ﬂ-
Bereits 1997 harte ich cinen
Beief an dic Werkatate geschicke

d-mmuua—.'u der Werkstatt finde
mamﬂb “m-

sonia besicht aus 400 Thnnern WONRANS Mamen

der Presse findet unsese grofle Gruppe jedes Mal sehr vid Auf-
merksambei, und davon profitiert auch dic Werdkstan der Kuleo-
ren. Um sber 50 cine Formation wie unsen auf die Strafle zu brin-
gen, brauche man Geld, Zeit und Plats. Uns bleiben zum Schiuss
nur Schulden. In den ersen Jaheen habe ich 60,000 Marck Minus
gemmache. Dioch wenn ich im Plenum von unseren Problemen be-
Becher: Dabei ersihlr die Werkstatt der Kulturen der Prosse, dass
der Karneval der Kulturen ibr Ding ise. Doch das, was auf der
Scrafle 2a sehen iz, I von uns, den Konsden.
Martha de Galvis Janzer: Dic genanneen Probleme exstierten
vou 0. Wil aber schnell kiar wusde, dass Krieik und Yor-
erwiinscht waren, und weil wir ebenfalls, ruammen
mit der Ufa-Fabeik, in cinem Bricf an alle Teilnchmer als Zersto-
rer des Karnevals diffamicrr wurden, sind Leure wic wir chen aus

&nl’h-n-ﬁp;

de Oliveira: Ich mir gewiinsche, das die Werkstan der Kub-
turen einmal dorthin komme, wo wir arbeisen, dass die ein einn-
ges Mal wirklich sehen, wie wir
mit umseren Hinden erwes schaf
fen. Aber das ist denen fremd.
Spaniol: Ich habe mit der Werk-
statr immer wieder rebefoniert und
viek Probleme

Wenn die Werkstatt  Janzer: Unspriloglich wurde ja
ein bisschen auf Zack Scrukrur des Karnevals

wire, wire kingst chen. jotat aber wimen wir nur,
eine Mark gefiossen.” dass der Etat von etwa 550.000

15/2000 Sie»
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Reineck: Wir haben da unheimlich semgebuttert und
dann zauche cln Bild von mir i mednem Kostlm ploalich
in irgendwedchen Prospekren der Spadasse oder in cinem
Johrbuch 1999 auf. Ich bin nie gefrage worden. Wenn dic
beiden Frauen von der Werksarr cin blaschen suf Zack
wiiren, hiitten sic doch lingst Kontakeo s diesen Marke-
angleuten hergessdlt, und dann wilee aisch mal cine Mark
seflomen,

de Oliveira: Scatidessen verlangen sie voo den Taloeh-
mem noch sichen Mark fibr den Misschnier des Karnevals
suf Video- Kassette

Janzer: Wir bauchen Transparene, vor sllern im Roanc-
dlen Bereich.

Becher: Vor drel Jahven haben wir mir unserem Kar-
nevalswagen bel der Deuochland-Parade mirgemachs,
Auf dem Wagen stand: .Kammeval dor Kulturen, Ufs-Fa
brik”, Dias wurde wrs dann von der Werdotan der Kulow-
ren mit der Andechung von
500,000 Magk Strafe untersags.
e Wi bt emtachioden, dow der Na-
me , Karmeval dev Kudrsron ™ der Werd.
sty gebviee?

tel, in den man vier Sieee reimscheciben darf, vas cinemn niche ge-
fallen hat. Das eowso Plenum finder cose wieder imy Okrober stant.
Dann sind filnd Monate vorbel und vicles isc vergessen. Deswegen

Janzer: Diese Entscheidung, dass die
Werkseatt der Kulturen das alleinige

Reche auf dicsen Kameval hat, ist durch

muss es flie alle Bereiligren we-
nigsters cine Adreswenliste von

den Teilnchmergrappen gebes,

keinen Plenumsbeschlus legitimicrt. damic man sich unercinander
Qe Seitens der Werkstaer dev Kdruren  kurzschliefien kann.
wendew Krisiker ah eine Minderbeis ab- B9 Die gibe ot niche?
méchte et Send alle anderen sufrivden, und  Spaniol: Wir bekommen sle -
AW o nur ohe mdkeds hersem? mindest niche. Wil wir clne
den Menschen auf de Oliveira: Ich kenne viele Brusilaa-  Frithore Adrossendine schon mal
Strafle etwas ner, die sus dom Kammewal der Kobouren | missheanch® haben, indem wir
o =Y wicder ausgesticgen sind. Da mums man 20 cinem alemativen Katnevals-
tun haben. Deswegen doch fragen: Warum? plerum i ener angeachmeren
he ich “ Becher: Dic Werksun der Kulturen  Aumosphire eingeladen hanen,
g -~ wells vor der Prowe den Karneval alssu-  Janzer: Waram sitat dic Werk-
KroY secuen pertoll dar. Allcs, was dic Grappen ge-  star der  Kulouren  eigendich
leister haben, schreiben sie sich selber  nicht hier am Tisch?* Die waren »Ich kenne viele
auf dic Fahne, Niomand scheeibt dber die Gruppen, die frustriert  doch eingeladen, Wir drei Grup- Brasilianer, die aus
wach Hawse gehen and beim nichsten Mad nichs medw mitmachen. pen sind keloe Feinde des Kar- dem Ki I der
Ex gibe noch gentigend Leue, dic finden den Umnag schin und  nevals, sondern gane im Gegen- e -
wollen beim nichsien Mal such minnachen. Secigen 15 Gruppen il von Anfang so am Kameval Kudturen wieder
aus, mclden sich dafilr 20 neve, konswruktiv beeilige, Die Abwe- - s 2
Spaniok: D keine Kritik vorkomms, liegt such daran, das es im  senheit der Werksas finde ich asgestiogen sind.
Anschiuss an den Uming kein Mlenum mehr gibe. Nur clnen Zee-  respekaios. 1oM-a D CuvEma




Qe Wiaruo brabe ibr cnch day Gebaren der Werkssset
der Kulruren biskong biesen lasen’

de Oliveira: Ich mache dicse Sache niche nur fiie Bes-
lin, sondemn auch fikr meln Laad. Ich will wnsere Kul-
tur prisentleren. Ich michie aber auch crwas fir dic
Seact run, in der ich lebe,

Sl [i¢ dor Wirkstats der Kndrwren, alro eine vom Semat
getragene Einvichaung, letestich die richeige Seelle. um o
cinen Karmeval 2 vevanssalien? Die Frage sellt nch
whun im Zysamuneniaang wiit dem Thema Demovirers-

tiow?

Spaniok Dic Werkstatr sagr ganz klar, dass sic den
Karneval niche afs Demonsturation will. Als ich ge-
fragt habe, warum,
hiefl s, weil sie dann
keine Gelder mehr
bekommen. Dubel
wiirde man anderer-
scits eine  Menge
Geld cinsparen.
e [ sbrews Raond.
schreiben forders die
Wierkitase der Kudew-
dock  relber  cinem
» Citrmival™ zu orga-
misieren, W halser
ibr davow?
Janzer: Uns gehe s
niche  darum, der
Werkstary den Kar-
neval aus der Hand
m nehmen. Wi
wollen niches stide- MARTIA DE GALVIS JAMTEY
res, als dass verniinf-

tige Vorschilige im gesamten Plenum veméinftig be-
sprochen wesden kisnon, um dic gemcinsamen Ent-

Becher: Auch ich mochte mich aichr von den ande-
ren Kinsthern in der Scadt spaleen kassen. Jch habe die
Gemeinheiten der letzten Jahee in Kaul genommen,
weil ich mit olchen Leowuten, wie sie hier am Tisch sic-
zen, und mit den Menschen auf der Scrafle etwas 2u
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Karneval der Kulturen in Berlin

Berlin, 20. Juli 2000
Liebe Karnevalisten,

sicher haben viele von Euch den Beitrag zum Thema “Wem gehért der
Kareval?” im Tip 15/2000 gelesen. Um Euch auf dem Laufenden zu halten,
schicken wir Euch mit dieser Post unsere Presseinformation.

Alles weitere dazu — und vieles mehr — bei unserem diesjdhrigen gemeinsamen
Auswertungsplenum, das am Mittwoch, dem 13. September um 19 Uhr im
Musikkeller der WdK stotfinden wird. Es sind schon zahlreiche Frogebdgen
singegangen, als Grundlage fir die Diskussion beim Plenum wollen wir aber
die Eindriicke maglichst aller Karnevalsteilnehmer auswerten. All diejenigen,
die es noch nicht geschafft haben: Schreibt doch mal nieder, wie lhr den
Korneval erebt habt, solonge die Eindriicke noch frisch sind.

Vor der Arbeit steht cher das Vergniigen. Wir wollen Euch alle noch mal an
unsere Teilnehmerparty am Freitog, dem 1. September erinnern.

Bitte merkt Euch diese Termine vor und gebt sie weiter an Eure Gruppen-
mitglieder.

Falls Ihr noch Fragen und Vorschlage zur Gestaltung der Party habt - das
Karnevalbiiro ist auch in der Ferienzeit besetzt.

Beste Griifle

= \

.



Berlin, den 19.7.2000

Presseinformation

Der Karneval der Kulturen gehdrt Berlin!

Sehr geehrte Damen und Herren,

im Tip 15/2000 wird von Vertretern von crei (von 110!) Karnevals-
gruppen auf Einledung des Tip die Frage ardrtert, wem cer Kameval
der Kulturen gehéra. Diesem Termin vorausgegangen ist ain in Heft
13/20C0 als redaktioneller Beitrag abgedruckter Brief von Juppy
Secher von der ufcfabrik, in cem die Vercnsiclter als “profilierungs-
sichtige Dilettanten” und “Personen, die keine Ahnung hcoen, warum
sich Kiinstler berhcupt am Kameval der Kulturen beteiligen” bezeich-
net werden.

Reagiert haben wir darcuf mit einem Brief on den Chefredakteur des
Tip, Karl Hermann, den wir zur Informaticn in Kopie an alle Kamevals-
gruppen geschickt haben. Als Antwort erhielten wir ein Schreiben von
Herm Hermann, in dem er uns untersiellt, diesen Brief nie an ihn abge-
schickt zu hoben (Zitot; “getraut haben zu schicken”) und als offenen
Brief in der Stodt zu verbreiten. Inhaltich setzte sich Herr Hermann
leider mit unserer Recktion auf die oben erwdhnte Verdffentlichung in
tip 13/2000 nicht auseinander mit der Begriindung, unser Schreiben
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sei offensichtliich nicht fir ihn bestimmt gewesen. Fazit von Herrn
Hermann: “lhre kleingeistige von persénlichen Motiven gefarbte
Reaktion zeigt ganz offensichtlich, dass es mit dem weltoffenen Geist,
der den Karneval der Kulturen so spannend macht, bei den Veran-
staltern selber leider nicht so weit her ist.”

Zeitgleich ging uns per Fax eine Einladung von der Tip-Redakteurin Eva
Aproku zu einem “runden Tisch” in den Réumen des Tip zv. Ziel dieses
Gespriichs sollte es vorgeblich sein, den Karneval der Kulturen “fir die
Offentlichkeit transparenter zu machen”, zur “derzeitigen Krise” Stel-
lung zu nehmen sowie den Veranstaltern und “Vertretern einiger lang-
iahriger Teilnehmergruppen” Gelegenheit zur Diskussion zu bieten.

In unserer Antwort an Frou Apraku lehnten wir eine Teilnahme an
diesem “runden Tisch” ab. Zugleich verwiesen wir ouf unsere bewahr-
ten Diskussionsstrukturen in regelmaBig stattfindenden Plenen, on denen
alie 110 Karnevalsgruppen teilnehmen kénnen, denen wir uns allen
gleichermafien verpflichtet fihlen. Weil wir den KdK mit all seinen
Veranstaltungen sorgfiéltig evaluieren, ist ein Auswertungsplenum vor
der Sommerpause gar nicht zu schaffen. Wie in jedem Jahr wird es
noch den Sommerferien sictfinden. Und selbstverstandlich muss dabei
auch Gber die Verzdgerungen beim Umzug infensiv gesprochen

werden.

Die Strukturen beim Kameval der Kulturen sind so demokratisch, wie
sie bei einer Veranstaltung dieser GroBe nur sein kénnen: Alle interes-
sierten Gruppen treffen sich regelmiflig bei Plenen, die der gemein-
somen Diskussion und Auswertung dienen. An clle Gruppen cusge-
sandte Auswertungsbdgen mit detaillierten Fragen zu den positiven
und negativen Erfahrungen am Karnevalswochenende dienen uns jedes
Johr als wertvolle Grundloge fiir die Planung. In Einzelgespriichen und
in zohlreichen Briefen machen die Gruppen konstruktive Vorschlage zur
Gestoltung des Karnevals,

Die oben zitierte “derzeitige Krise” existiert nicht. Selbstverstanclich
gibt es bei einer Veranstaltung mit 4.000 Mitwirkenden und 110
Formationen zu manchen Punkten unterschiedliche Auffassungen. Dass
aber die beim Tip Versammelten eine Krise herbeireden wollen, hat
Tradition. Vier von ihnen waren bersits 1996 bemiht, in der ufafabrik
die Karmevalgruppen hinter sich zu scharen ~ allerdings vergeblich.



Als Zentrum des Dialogs und der Begegnung zwischen Menschen
unterschiedlicher Nationalitt, Kultur und Religion hot die WdK ihre
Rolle immer darin gesehen, mit dem Karneval den unterschiedlichen
kulturellen Gruppen und Szenen dieser Stadt eine Plattform zu
schaffen. Sie ist Uberparteilich und allen am Karneval Beteiligten
gleichermofien verpflichtet.

Die WdK zeichnet verantwortlich fir die Konzeption, die Planung,
Finanzierung und Realisierung dieses weltweit einzigartigen Karnevals.
Sie wird auch im néchsten Jahr wieder die Verantwortung und das
finanzielle Risiko fir eine Veranstaltung ibernehmen, die trofz ihres
groBen Erfolges noch immer keine geregelte Grundfinanzierung hat.
Gerade die Tatsache, dass die WdK eine dffentliche Einrichtung ist
und auch der KdK mit &ffentlichen Mitteln geférdert wird, sorgt fir
groBmagliche Transparenz bei der Verwendung der finanziellen Mittel.
Die WdK hat sich iiber die Jahre hinsichtlich ihres Finanzgebarens bei
allen Zuwendungsgebern einen guten Ruf erworben.

Im Gbrigen hat die WdK cls Veranstalter den Nomen “Karneval der
Kulturen® selbstverstandlich schitzen lassen.

Entgegen der Dorstellung in der Gesprischsrunde beim Tip gob es nie
sinen Plenumsbeschluss, den KdK als Demonstration anzumelden. Im
Gegenteil: Nach Meinung der Veranstlter und der groflen Mehrheit
der Gruppen ist das verfassungsmaflig verankerte Demonstrationsrecht
sin hohes Gut, dass nicht verwissert werden darf. Die groBle Aner-
kennung Fir den KdK und die Gloubwirdigkeit der Veranstcher sind
mafigeblich darauf zurickzufihren, dass wir uns den mit einer solchen
Verenstaltung verbundenen Verpflichtungen nie entzogen hoben.

Niemand weil} besser ols wir, dass es Gruppen gibt, fir die die Teil-
nchme am KdK ein enormer finanzieller Kroftakt ist. Es ist unser Ziel,
dass in Berlin ein Fonds geschaffen wird, cus dem einzelne Gruppen
mit einer Uberzeugenden Konzeption Mittel erhalten kénnen.
Angesichts der Haushaltsmisere ist diese Diskussion extrem schwierig.
Das wird uns auch in Zukunft nicht davon abhalten, fir diesen
Karnevalsfonds zu kampfen.

Es gehdrt zu den Aufgaben des Projektbiiros, die Gruppen zu Fragen
ihrer Konzeption, Finanzierung und bei technischen Problemen zu



beraten. In diesen Gesprachen warnen wir die Gruppen ausdricklich
davor, sich finanziell zv Gbernehmen, Im Unterschied zu anderen ver-
gleichbar groBen Umziigen erhebt die WdK ibrigens keine Teilnahme-
gebihren. AuBerdem organisiert die WdK in jedem Johr in den
Monaten vor dem KdK fir interessierte Gruppen eine Kostimbou- und
Probenwerkstatt (Mas-comp).

Die enge Zusammenarbeit zwischen den Gruppen und Veranstaltern ist
sine der Grundlogen fir den auBBergewshnlichen Erfolg des Kameval
der Kulturen. Diese Erfolgsgeschichte werden wir auch in den kommen-
den Johren gemeinsam mit allen om Karneval der Kulturen Beteiligten
fortschreiben.
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Andreas Freudenberg Dr. Brigitte Walz Anett Szobb

P.S. Bei Interesse stellen wir lhnen folgende Schreiben gemn zur
Vertigung:

1. WdK-Schreiben an Karl Hermonn/Tip vom 22.6.00

2. Antwortschreiben von Karl Hermann vom 4.7.00

3. Fax von Eve Apraku/Tip vom 5.7.00

4. Antwortschreiben von WdK an Eva Aproku vom 7.7.00

Fiir Nachfrogen erreichen Sie uns unter Telefon 622 42 32 oder 622
20 24,



